litrossanat.
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M istanbul'un yeni
hafizasi: Bogaz Miizesi

“Istanbul Bogazi'nin hikayesini anlatan
istanbul Bogaz Miizesi Kabatas'ta kapi-

Bir Bogazi¢i Hikdyesi19. ylzyildan erken
Cumbhuriyet yillarina, Bogaz'da sekillenen
yasama ve zaman iginde gegirdigi doni-
sume 151k tutuyor.”

Ruveyda Okumus'un yazisi sayfa 2'de.

- larini agtl. Mehtabi Strtikledik Sularda:

. rahathigini sorgulamasinda yatiyor.”

l Edebiyat okurun kendi

Yazar Kerem Bakici: “Okurun kitabi bitirdi-
ginde benimle ayni fikirde olmasi gok iyi
bir fikir gibi gériiniiyor ama karsit fikirlere
yonelenleri dinlemek de hosuma gidiyor.
Benim i¢in edebiyatin etkisi, okurun ken-
disini rahat hissetmesinden ¢ok, kendi

Zeynep Yildirim'in roportaji sayfa 3'te.

Modern Bireyi

rahathgim sorgulatiyor Eigitmek

M Dogqu ile bat1, mazi
ile istikbal arasinda:
Modern Bireyi Egitmek

“Modern Bireyi Egitmek; imparatorlugun
en zorlu yillarinda kalem oynatan, okul
acan, Avrupa'yl gezip pedagoji rapor-
lar1 hazirlayan ve yanginin ortasinda
gelecedin insanini tasarlayan Osmanli
aydinlarinin hakkini teslim ediyor.”

I Mehmet Kirtorun'un yazisi sayfa 11'de.
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l Altin Portakal'in
ardindan geriye kalanlar

zamanda sektoriin onemli bulusma nokta-
larindan biri. Yeni projelerin ilk adimlari bu
karsilagmalarda atiliyor, tamamlanan filmler

SANAT

KOLTUOR SANAT GAZETESIim

KALEMIN YERINI
ALGORITMA MI

Yapay zek4, kitap kapaklarinda gizerlerin yerini almaya baslarken yayincilik diinyasinda sanatin
gelecegine iligkin tartismalari da beraberinde getiriyor. Bir yanda hiz ve diigiik maliyet, diger yanda
yillarin birikimiyle olusan 6zgiin ¢izgiler ve sanatgi emegi... Peki, yapay zeka yaraticiigin 6niinii mi
aciyor, yoksa insanin hayal giiciinii gélgede mi birakiyor? Cizer Nur Dombayeci, bilim kurgu yazari:
Tevfik Uyar ve yazar Melih Tugtag, Litros Sanat’a bu déniisiimiin sanatsal, etik ve ekonomik

boyutlarini degerlendirdi.

rin disindirdigu sorunlar hafizamizdakaldi. | Giilcan Tezcan'in yazisi sayfa 14'te.
Festival sona erse de sinemamizin hikaye ara-
yis1 devam ediyor.”

Rabia Bulut'un yazisi sayfa 12'de.

B Ekranda ve sahnede
Sumud riizgari

karsi duran Filistin destekg¢isi sanatgilara
nefes aldirmiyor. Tlirkiye'de ise sanat diinyasi
onlerinde higbir bariyer olmadigdi halde Filis-

B Farhadi'den
Kieslowski'ye bir mektup

“Altin Portakal yalnizca Antalyalilar i¢in “Diunyada kurdugu kiultirel hegemonya ile “Kieslowski'nin filmleri siirselligi ve duygusal
degil, Tirkiye'nin farkl sehirlerinden gelen israil edebiyat diinyasindan sinemaya, miizik derinligiyle one ¢ikar, gliciini sadeliginden
sinemacilar i¢in de anlamli bir festival. Ayni sektoriine kadar pek ¢ok alanda soykirima ! alir. Vicdani meseleleri ve insan dogasini

masalsi bir incelikle anlatir. Farhadi'nin film-
lerinde ise Uslup ne kadar sade olursa olsun,
hikayelerde gergeklik ve kaos 6n plandadir.

degerlendiriliyor, sinemanin bugiinii ve gele- ! tin konusunda soz soyleyemiyor. Ancakigyi1l | Seyirciyi ahlaki ¢gikmazlarin igine birakir ve
cegdi iizerine konusuluyor. Salonlarin coskusu, @ sonra Sumud ruhu bir dizi ve bir de tiyatro : oradan kurtulmak kolay olmaz. Kimse tam
kisa filmlerin verdigi umut ve uzun metrajla- : oyunuyla bu sessiz duvari agabildi.” ¢ anlamiyla hakli ya da haksiz degildir; karak-

terlerin davranislari, geligkileriyle birlikte,
hayatin dogal akisi i¢inde sekillenir.”

Sueda Puloglu'nun yazisi sayfa 15'te.

m Teknoloji gorinmez
olacak, geriye oykiinun
kalitesi kalacak

Yazar ve yonetmen Erim Sisman: “Yapay zeka filmi
ya da yapay zeka destekli tabirleri birkag yil icinde
kullanilmayacak; bugiin kimsenin dijital kamerayla
¢ekilmis film demedigi gibi. Teknoloji gériinmez ola-
cak, geriye oykiiniin kalitesi kalacak. Benim niyetim
oykiilerimianlatmak ve onlarla insanlara ulagsmak.”

Ali Demirtas'in roportaji sayfa 4'te.
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m Ingilizce bir filmle kendimi
sinamak istiyorum

Yonetmen Ozgiir Bakar: “Bugiine kadar Tiirki-
ye'de farkl: tiurlerde filmler yaptim ve onemli
deneyimler kazandim. Ancak sinemanin evrensel
bir dil olduguna inanmakla birlikte, dilin bir filmin
ulasabilecedi seyirciyi ve dolasim alanini belirle-
diginin de farkindayim. Bu nedenle uluslararasi
yolculugumda dil bariyerine takilmayacak, ingi-
lizce bir filmle kendimi sinamak istiyorum. Ustelik
bu kez ticari beklentilerden biraz daha bagimsiz,
yonetmenlik dilimi ve sanatsal tercihlerimi daha
fazla one cikarabilecedim bir is hayal ediyorum.”

Hiisna Kdsger'in roportaji sayfa 6'da.

m Arsiv bizim gegmlsle ilgili
bellegimizdir

Recep Koyuncu: “Arsiv bizim gegmisle ilgili bellegi-
mizdir. Bir kurumun bugiin yaptig: galismalar, aldig:
kararlar ve yuriittigi faaliyetler gelecekte tarih
arastirmalarinin konusu olacak. Bunlarin kayitlar:
korunmadidinda gelecek kusaklarin bagvurabilecegi
kaynaklar da ortadan kalkiyor. Arsivcilik yalnizca
eskibelgeleri saklamak anlamina gelmiyor, belgelerin
tasnif edilmesi, korunmasi, dijital ortama aktarilmasi
ve arastirmacilarin erisimine agilmasi da gerekiyor.”

Neslihan Unsal'in réportaji sayfa 7'de.

SEL(;UK KUPGUK YILDIZ _
RAMAZANOGLU

p
-

A. EMRE BiLGILi KUBRA SONMEZISIK



m TUORKIYE'NIN

DiJiTAL

KOLTUOR

SANAT

GAZETESI

KULTUR SANAT

Istanbul'un

Bog

|
stanbul, iki kiyinin birbirine
kavustugu, sekiz bin bes yiz
yillik tarihe sahip 15141, siliieti
ve kaotik glizelligi ile essiz bir
sehir. Sairlere, yazarlara, ressam-
lara ilham kaynad olan istanbul'un en
glizel simgelerinden biri de kugkusuz
Bogazici. Bogazigi, istanbullular igin
iki kitanin arasindan siiziilen bir deniz
yolundan 0Ote edebiyattan resme, mima-
riden gindelik yasama uzanan nesiller
boyu biriken bir medeniyet. Mavinin,
tarihin ve siirin i¢ ige gegtigi Bogazi-
¢i'nin zamansiz mirasi simdi Kabatas'ta
somut bir hafiza mekanina donisiyor.

Bogazigi'nin ¢ok katmanli hikaye-
sini anlatan istanbul Bogaz Miizesi,
Kabatas'ta kapilarini agt1. istanbul
Bliyiiksehir Belediyesi'nin (iBB), seh-
rin kiltiir-sanat yagsamina kazandirdigi
Istanbul Bogaz Miizesi, Bogaz'in ylzyil-
lara yayilan kuilturel mirasini gorinur
kiliyor. istanbul’'un en kalabalik nok-
talarindan biri olan Kabatas Transfer
Merkezi'nin ikinci katinda konumla-
nan Bogaz Miizesi, Bogazigi'nin degisen
yuzinu sanat eserleri, fotograflar ve
belgeler lizerinden anlatarak Bogaz'in
sadece manzara degil bir hafiza oldu-
gunu hatirlatiyor.

Miizenin Kabatas'ta kurulmasi da anla-
tinin onemli bir parcasini olusturuyor.
Sirket-i Hayriye vapurlarinin iki yaka

i hafizasn:
az Muzesi

arasindaki ulasimi giindelik hayatin bir
parcasi haline getirdigi Kabatas kiyisi,
Bogaz'in dedisen ulasim ve yasam hika-
yesinin merkezinde olmasiyla biyuk
onem tasiyor. Bogaz'in iki yakasini
birbirine baglayan ilk diizenli vapur
seferi Sirket-i Hayriye'nin tinli Suhulet
vapuru ile 1872 yilinda, tam da mize-
nin kuruldugu bu kiyidan kalkmaisti.
Bogazigi'ndeki modern deniz ulagimi-
nin ve tagimacilik kiltiiriniin dogdugu
Kabatas, bugiin de yiiz binlerce insa-
nin yolunun kesistigi bir merkez olarak
Bogaz Miizesi'ne ev sahipligi yapiyor.

IBB Kiiltiir ve IBB Miras tarafindan
hayata gegirilen istanbul Bogaz Miize-
si'nin hem i¢inden hem disindan
izlenen bogaz manzarasi buytuleyici bir
atmosfer tasiyor. istanbul'a farkli agilar-
dan bakmay1 mimkin kilan mizede
ayrica kurulacak sanatgi atolyeleri ve
gerceklestirilecek yil sonu sergileriyle
cagdas sanat uretimlerinin ayni gati
altinda bulusmasi hedefleniyor.

Bir Bogazici Hikayesi

Bogaz Miizesi'nin ilk sireli sergisi
ise Mehtab: Siuirtikledik Sularda: Bir
Bogazi¢i Hikayesi. Dr. Ali Kayaalp’in
kiratorliginu ustlendigi sergi 19.
yuzyildan Cumhuriyet'in ilk yillarina

Bogaz'da sekillenen yasami ve zaman
icinde gegirdigi donlisimu ele aliyor.

Sergi salonuna adim atti§iniz an, zama-
nin yavasladigini hissediyorsunuz.
Sergideki ylizyil oncesine ait resim-
ler ve graviirlerle camin ardindaki
hareketli Bogaz manzarasi ve modern
vapurlari ayni anda gorerek iki farkl
zamani deneyimlemek oldukga etki-
leyici. Yahya Kemal Beyatli'nin “Gece”
siirinde gegen ve Miinir Nurettin Sel-
cuk tarafindan Nihavent makaminda
bestelenen “Mehtab1 sirikledik
sularda” dizelerinden ilham alan sergi
Bogaz'in kiyilarindaki hikayelere,
degisen yasamlara ve istanbul'un
hafizasina yakindan bakmaya davet
ediyor. Bogaz'in topografyasini ve kiy1
yerlesimlerini gosteren eski haritalar,

Istanbul Bogazr'nin hikayesini anla-
tan Istanbul Bogaz Miizesi Kahatag'ta

gravurler, tablolar, kartpostallar, kitap-
lar, siireli yayinlar, belgeler, fotograflar
ile Sirket-i Hayriye tarafindan 1936-1938
yillar1 arasinda yayimlanan “BogJazigi
Mecmuasi” istanbul'un ve Bogazici'nin
degisen kiiltlirel ve toplumsal yasa-
mina 151k tutuyor.

Kronolojik bir tarih anlatisi yerine
“bakmak”, “yasamak”, “gecmek” ve
“hayal etmek” gibi eylemler etrafinda
sekillenen tematik bir kurgu sunan
sergi, Bogazi¢i'nin degisen yiizlerini
bir arada disinme imkani veriyor.
Bogaz'in bir panorama ve estetik nesne
olarak sanatgilar, Avrupali seyyahlar ve
istanbullular tarafindan nasil algilan-
digini, yalilar, kiy1 koyleri, balikeilar,
sandal sefalari, Bogaz'in kendine has
mahalle kiltlirindeki giindelik ritmi,
iki kita arasindaki hareketliligi, deniz
ulasiminin toplumsal seyrini ortaya
koyuyor.

iBB Atatiirk Kitapligi'nin yani sira Mus-
tafa Taviloglu, Murat Ketenci, Alpaslan
Aktug, Koksal Kizilca, Cengiz Akincl
ve Onur Soysalan koleksiyonlarindan
eserler sergide yer aliyor. Hoca Ali Riza,
ibrahim Galli, Migirdic Civanyan, Leo-
nardo de Mango, Fausto Zonaro, ibrahim
Safi, Hamit Gorele, Sefik Bursali, Avni
Arbas, Sabri Berkel, Zeki Faik izer, Naile
Akinci gibi sanatgilarin nefis tablolari
goriulmeye deger.

Julia Pardoe, Theophile Gautier, Mel-
ling, Dimitrius Iliadis, Rusen Egref,
Abdilhak Sinasi ve Sadullah Ayasli'nin
Bogazici temali kitaplari ile Bogaz'in iki
yakasina inci gibi dizilmis tarihi yali-
larin hayranlik uyandiran goriiniimleri
esliginde benzersiz bir istanbul yolcu-
lugu yapryorsunuz.

Bogaz'1 gorilen bir manzaranin oGte-
sinde, yasanan ve hayal edilen bir
mekan olarak diisinmeye davet eden
sergi, Ara Gliler'in objektifinden siyah
beyaz fotograflar Bogaz'in balikgilarini,
teknelerini, iskelelerini ve kaybolan
insan manzaralarini sergiye belgesel
bir derinlik katiyor. Amerikali yazar ve

aktivist James Baldwin'in 1960'lardaki
istanbul seyahatinin ve Bogazigi giin-
lerinin, Sedat Pakay tarafindan gekilen
videosu da sergide karsimiza gikiyor.

19. yuzyilin gorkemli yal1 yasamin-
dan, Cumhuriyet’in ilk yillarindaki
modern donlsime kadar uzanan
genis bir zaman diliminin adeta bir
film seridi gibi gozler oniine serildigi
sergi, Bogaz'in zaman ig¢indeki sos-
yopolitik degisimine de odaklaniyor.
Erken Cumhuriyet yillarinda boga-
zin cazibesini bir olgide kaybetmesi,
yalilarin kismen bosalmasi ve ahali-
sinin, kentin daha mutena addedilen
kesimlerine go¢ etmesi... Suad Dervig
1936'da Son Posta’da yayimlanan ve
biylk yanki uyandiran ‘Coken Boga-
zigi' yaz1 dizisinde eski ihtisamini
kaybeden Bogazigi'nin sosyal ortamini
balikgilarin, esnafin ve yerel halkin
tanikliklariyla aktariyor.

Sergi anlatis1 1973'te Bogazigi Kop-
risi'nin acilmasiyla baslayan hizl
donusimle sona eriyor. Kopriyle eri-
simi kolaylasan kentin ¢ehresinde,
tepelerinde ve Bogdazigi mimarisinde
yasanan suratli ve kontrolsiiz yapi-
lagma, dogal ve kiiltiirel dokunun kalici
olarak degisimine yol agt1. Sergi met-
ninin o6zetiyle: “Bogazigi, o zamandan
beri bagka bir belde oldu.”

kapilarim agti. Bogaz’in sadece manzara
degil bir hafiza oldugunu hatirlatan
miizenin ilk koleksiyon sergisi ‘Mehtabi
Stiriikledik Sularda: Bir Bogazigi Hikayesi’
19. yiizyildan erken Cumhuriyet yillarina,
Bogaz’da sekillenen yagama ve zaman
iginde gecirdigi doniigiime 181k tutuyor.

istanbul'un tarihi ve kiiltiirel bellegini
Bogazici izerinden anlatan “Mehtab:
Surukledik Sularda: Bir Bogazigi Hika-
yesi” baslikli sergi, 11 Nisan'a kadar
Bogaz Miizesi'nde istanbullular bek-
liyor.
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erem Bakici'yla, iletisim Yayinla-
ri'ndan ¢ikan yeni romani Soyletme,
Cok Aglarim iizerine bir araya geldik.
Kitabin yayimlanmasinin ardindan
ilk roportajini Litros Sanat’a veren Bakici, yeni
romaninin ilk heyecanini bizimle paylastu.
Roportajimizda 6ykiiden romana gegcis siirecini,
yazarlik sertivenini, romanin diinyasini, karak-
terlerini olustururken beslendigi kaynaklari
ve eserinde anlatmak istediklerini konustuk.
Bakicir'nin yeni romani, okurunu insanin i¢ diin-

h Kerem Bakici

Yazar Kerem Bakici; “Vazarhdi bir yere varmak olarak
gdrmiiyorum. Yazar olmak da diger birgok sey gibi yolda
olmaktir. llk kitabin ardindan roman yazmak, benim igin yeni
hir baglangig oldu.” diyor.

yasindaki tutsaklikla yiizlestiriyor.

i1k 6ykii kitabiniz Toprakta Biiyiir
mii Insan? dérdiincii baskiya ulasti.
Bes y1l sonra bu kez bir romanla oku-
run karsisindasiniz. Bu bes yil sizi
nasil degistirdi? Oykiiden romana
gecerken neyi kaybetmekten, neyi
kazanmakta oldugunuzdan kork-
tunuz?

insan bes yilda degisir ama degis-
tigini her zaman anlayamaz. ilk
kitabimin okurla kurdugu iligki, yaz-
digim seyin benden ¢giktiktan sonra
da yasayabildigini gosterdi. Bu 6nem-
liydi fakat ikinci kitab1 yazarken ilk
kitabin basarisini siirdiirmek gibi bir
derdim de olmadi. Bir 6nceki kitabin
bende biraktigi giveni de kuskuyu
da geride birakmam gerekiyordu.
Bunu basardigimi disiiniyorum.
Oncelikle herkesin sunu bilmesini
isterim: Oykiiden romana gegisi bir
tir degisikligi olarak degil, anlatinin
beni zorladig1 baska bir bigime geg-
mek olarak goriyorum. Merdan'in
hikayesi, kisa bir anlatinin tasiyabile-
ceginden daha fazla zaman ve ayrinti
istedi benden. Benim i¢in mesele uzun
yazmak degil, anlatinin gerektirdigi
kadar yazabilmekti. Romani ¢agiran
ben olmadim; hikayem kulagina gali-
ninca kendisi geldi.

Merdan, sevgilisinden mektuplar
kesilince yedi y1llik mahpuslugun
ardindan hapishaneden kac¢iyor. Onu
kacmaya iten sey yalnizca mektup-
larin kesilmesi mi?

Mektuplarin kesilmesi, Merdan'in
kagisini baglatan olay. Ama bir insani
harekete gegiren seyle onun asil derdi
ayni sey olmayabilir. Merdan'in kagi-
sin1 yalnizca sevgilisine kavusma
istegiyle agiklarsak eksik bir yorum
yapmis oluruz. Merdan'in ge¢misinde
gln ylzine ¢ikmayi bekleyen karan-
lik taraflar var. Bazen insan bir yere
ulasmak i¢in degil, bulundugu yerde
daha fazla kalamayacadi i¢in kagar.
Merdan'in kagisinda boyle bir garesiz-
lik var. Ustelik hapishaneden ¢ikmak,
onun ge¢misinden ¢gikmasi anlamina
gelmiyor. Disarida onu bekleyen sey,
iceride biraktigindan daha kolay bir
hayat degil.

4

Merdan'in Saye'nin izini siirmesi,
onu ge¢misiyle ve babasindan devral-
dig1 karanhik mirasla yiizlestiriyor.
Sevda, 6zgiirliik ve ¢caresizlik roma-
ninizda birbirine karisiyor. insanin
kendisini tutsak eden seyden kurtul-
mas1 miimkiin mii?

insanin kendisini tutsak eden seyi
tanimasiyla ondan kurtulmasi ara-
sinda buyik bir mesafe var. Hatta
bazen insan, kendisine zarar veren
seyi tanidig1 halde ondan vazgege-
miyor. Merdan'in hikayesinde beni
ilgilendiren de bu. Sevday1 insani
kurtaran, onu butun kottluklerden
arindiran bir gli¢ olarak gormiyo-
rum. Sevda insani degistirebilir ama
insan sevdigi kisiye kendi karanligini
da tasiyabilir. Bir bagkasini sevmek,
kendini tanimakla ayni sey degil.
Hatta insan bazen sevdigi kisiyi, ken-
disiyle ylizlesmemek i¢in bir siginak
haline getirir.

Merdan'in babasindan devraldig:
miras da yalnizca ge¢gmiste kalmig
bir mesele degil. insan, kendisinden
once yasanmis olanlarin sonuglarini
tasir fakat onlar: tasimak zorunda
oldugunu disinmeye basladiginda
geg¢mis, bugliniin iradesini de belirle-
meye baslar. Romanin sorusu benim
icin su: insan kendi ge¢cmisinin
sonu¢larindan ne kadar sorumludur,
ne kadarini degistirebilir veya degis-
tirmek ister?

Karakterlerime izin
veriyorum

Karakterlerinizi olustururken gercek
hayattan, gézlemlerinizden ve kisisel
deneyimlerinizden besleniyor musu-
nuz? Kurgu ile gerceklik arasindaki
sinir1 nasil belirliyorsunuz?

Gergek hayat yazinin disinda degil.
insanlarin birbirine séyledikleri,
soyleyemedikleri, bir seyi saklarken
gosterdikleri ¢aba... Bunlarin hepsi
yazinin malzemesi. Gergek hayatta
karsilastigim bir insani oldugu gibi
romana tagsimak, onu anlamak degil,
¢ogu zaman onu kendi yazarligim
icin bir arag olarak kullanmak olur.
Burada 6nemli olan, karakterin benim
disliincelerimi dogrulamasi degil,
benden bagimsiz bir varlik kazan-
masl.

Yazarken karakterlerin benim iste-
medigim seyleri de yapmasina izin
vermem gerekiyor. Bence edebiyatin
en guizel imkanlarindan biri de bu:
Yazarin kendi diisiincesine itiraz eden
birileriyle ylizlesme cesareti.

Edebiyat okurun kendi rahathgim
sorgulatiyor

Bir yazar olarak okurun kitaplarinizdan hangi duyguyla
ayrilmasini 6nemsiyorsunuz? Soyletme, Cok Aglarim okurun
zihninde ve kalbinde nasil bir iz biraksin istersiniz?

Okurun kitab: bitirdiginde benimle ayni fikirde olmasi ¢ok
iyi bir fikir gibi goriniyor ama karsit fikirlere yonelenleri
dinlemek de hosuma gidiyor. Okur karakteri yargilasin, sonra
kendi yargisindan kusku duysun. Benim i¢in edebiyatin etkisi,
okurun kendisini rahat hissetmesinden ¢ok, kendi rahatligini
sorgulamasinda yatiyor.

Sunu ozellikle belirtmem gerekiyor: Romanin sonunda okura
bir huzursuzluk birakmay1 amacgladim demek fazla iddiali
olur. Kitabi yazdim ve artik onun benden bagimsiz bir hayati
var. Okur Merdan'1 sevebilir, ondan nefret edebilir, onunla hig-
bir bag bile kuramayabilir. Bunlarin hepsi mimkun.

Tiirk ve diinya edebiyatinda kimleri okuyorsunuz? ilk 6ykii
kitabinizdan bugiine yazarlik seriiveninizde kendinizi nasil
bir noktada goriiyorsunuz? Bundan sonra sizi ne bekliyor?

Okumay1 yazarligin disinda bir ugras olarak gérmiiyorum. Iyi
bir okuma, insanin kendi yazdiklarina karsi kusku duymasini
saglar. Bir yazari okumak, onun ciimlelerini taklit etmek dedgil,
kurdugu diinyanin neden ¢alistigini, nerede direndigini anla-
maya ¢alismaktir. Bazen sevdiginiz bir kitap size ne yapmaniz
gerektigini dedil, ne yapmamaniz gerektigini de gosterir. Bu
sebeple yazar veya kitap ismi vermesem daha iyi olur.

ilk kitabimi1 yayimladigimda yazarlik diinyasinda tanidi§im
kimse yoktu. Dergilere oykiler gonderdim, reddedildim, yeni-
den gonderdim. O donemde edebiyatin kapali bir gevreye ait
olmadidini kendime kanitlamam gerekiyordu. Bunu basardi-
gimi disiniyorum. Cogunlugun tabiriyle tasrada yasayarak
da o dunyanin igine girilebiliyor. Sabir ve emek lazim.

Yazarligi bir yere varmak olarak géormiyorum. Yazar olmak
da diger bircok sey gibi yolda olmaktir. ilk kitabin ardindan
roman yazmak, benim i¢in yeni bir baslangi¢ oldu. Bundan
sonra ne yazacagimibilmiyorum; daha dogrusu, bundan emin
degilim. Bir sonraki kitab1 simdiden tarif etmek, heniiz kar-
silasmadigim, hayalini bile kurmadigim bir seyi bildigimi
iddia etmek olur.

SELCUK KUPCUK
selcukkupcukyazisma@gmail.

Kopuz'dan perdesiz
gitar'a bir kars1 tavir
mistigi: Erkan Ogur

Mizigin metalasarak tiketilir bir hal
aldigi ve popiiler kiiltiirle aragsallasan
bir dongiye hapsoldugu su yasadigi-
mi1z dinyada duruslariyla bir karsi
tavir olusturabilen ve bu tavirlarini
yerli bir zihniyet Gizerine oturtabilen
say1li muzisyen var. Erkan Ogur'un
gerek gitardaki perdeleri atip perdesiz
gitara ulagmasi ve gerekse gelenege
ait bir enstriiman olan kopuz'a yeniden
islevsellik kazandirmasina biitiin bu
karsi durusu yapilandiran seyler ola-
rak bakilabilir. Burada aslinda ikili bir
karsi halden bahis agmak da mimkiun.
Birincisi Batili bir enstriimanin tizerin-
den perdeleri ¢gikartarak Dogu muziginin
makamsal yapisina gegis yapmak bag-
laminda bir karsilik, ikincisi de yerli
bir enstrimani statik icra mantigindan
kurtarip bugiliniin ses evrenine davet
etmesi baglaminda bir kargilik. Mesela
Ogur'dan evvel de kopuz degisik kisiler
ve kurumlar tarafindan kuskusuz icra
ediliyordu. Ancak o, geleneksel icra
mantiginin otesine gegirilemeyen bu
enstrimani studyo kayitlarina sokarak
yeni ses arayisina yaslanan miizisyen-
lere imkan aralamistir. Dolayisiyla
muzige hem Batili/ithal bir paradigma
ile yaklasan algilayisa, hem de gelenegdi
statiklestiren algilayisa yonelik ikili bir
kars1 durustan bahsetmek mimkiin.

Ogur'un muzikal zihnine asil sekil veren
cografya memleketi olan Elazig'dir.
Cocuklugunun 6nemli bir kismiburada
geger. Birgok soylesisinde ve hatta Tur-
kiye'de ¢ikan ilk albiimii Bir Omiirliik
Misafir (1996)'in kapaginda belirttigi gibi
onun miizikal anlamda ilkokulu Harput
tirkileri, folkloru, diigiinleridir. Fizik
egitimi almasi i¢in Almanyalara kadar
gonderilse de icindeki Tiirk miizigi aski
onu 1980'de getirip ITU Tiirk Miizigi Dev-
let Konservatuari’'nin kapisina birakir.
Gergi o, gelmeden gitarindaki perdeleri
sokerek kendisine 6zgiin bir koridor
aralamis (1976) ve diinya miizigine zaten
perdesiz gitari hediye etmisti. Perdesiz
gitarin icadi miizige yerli bir duyarli-
likla yaklasilmasinin gerekirliligini
ortaya koymak bakimindan onemali-
dir aslinda. Her ne kadar Bati1 miizik
sistemi ile yapilanan gitarin Gizerin-
deki perdeleri sokerek Tirk miiziginin
makamsal seslerine ulagsma noktasinda
yeni ve deneysel alan agilmissa da asil
onemsenmesi gereken husus, mizige
bakis konusundaki yerli duyarliligin
oncelenmesidir. Onun bu minval tizere
yiirilyiisiinde I.H. Demircioglu, 0. Murat
Oztiirk gibi sanatcilarla yaptig: tiirkii
albiimlerini dikkate alarak yorumlar-
sak yerlilik kaygisinin ne kadar igsel
oldugunu anlayabiliriz sanirim.

Erkan Ogur’u farkli kilan bir baska
husus ise muzigin populer kultirin
taseronu haline doniistiigli modern
zamanlarda, bireysel ¢abalariyla bu
aragsal mantigin karsisinda yer alarak
bir anlamda kurtarilmis mizikal alan
olusturma konusundaki direncidir.
Vitrinden uzak duran tavri, iddiasiz,
suskun, naif, mistik bir kimlik koyu-
yor ortaya. Hatta bunu perdesiz gitarin
ses karakterinin bile destekledigini,
suskulu kisiligiyle benzesen bir enstri-
man oldugunu soylemek dahi mimkun.
Perdesiz gitarin imkanlarini ispata
yonelik yaptigi ilk albiimiini ne yazik
ki Turkiye'de destekleyecek firma bula-
madigi i¢in Almanya'da gikardi (1994).
Ve orada ¢ok biiytik ilgi ile karsilandi bu
¢alisma. Simdilerde perdesiz gitar birgok
miuzisyenin, albimiinde kullanmak iste-
digi yeri doldurulamaz bir enstriiman.
Sadece Tirk miuzigine degil, dinya
muzigine sunulan yeni bir ses. Bugin
unutamadigimiz birgok sarkida Erkan
Ogur'un ¢aldig: perdesiz’in sesini duya-
r1z. MFO'niin Giillerin icinden ve Bu Sabah
Yagmur Var Istanbul'da sarkilar gibi.. Ya
da Sezen Aksu basta olmak tizere birgok
onemliisim ve 0zellikle Blilent Ortaggil'in
albiimlerinde tekrar tekrar dinlemek iste-
digimiz sololar1 gibi..
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SANAT

zellikle sinema, TV ve dizi alan-
larinda onemli ¢caligsmalarda
bulunan, bunlari yaparken
ise yapay zeka ve ilgili tekno-
lojileri kullanan, Vitpepper Studios'un
kurucu ortag: ve CCO’su Erim Sigsman,
yeni sayimizda konugumuz oldu. Kendi-
siyle ¢caligmalarina ve sinemada yapay
zeka kullanimina dair keyifli bir sohbet

& A

ALi DEMiRTAS
alidemirtas.iletisim@gmail.

gerceklestirdik. Soylesimize ge¢gmeden once gelin kendisini daha

yakindan taniyalim: “Kendimi oykiicii o

yaziyorum, film ¢ekiyorum, zaman zaman heykel yapiyorum; bunlar
ayri kimlikler degil, ayni igin farklh araglari. Her sey bir fikirle bagliyor.
O fikrin roman mj, film mi, nesne mi olacagina ben karar vermiyorum,;
fikir kendi formunu getiriyor. Oykiilerim su ana kadar ii¢ roman, bir
dizi, dort film ve sekiz heykel olarak hayat buldu. Su anda Vitpepper
Studios'un kurucu ortagi ve CCO’suyum.”

“HAVAL ETTIGIM
IVIEKANI ARTIK

ARAMIYO

INSA EDIVORUM”

larak tanimliyorum. Roman

Erim Sisman

Yapay zeka ve ilgili teknolojilerle sinema alaninda ¢caligmalar yapan, ayni zamanda Vitpepper Studios’un kurucu ortagi ve GC0’su
Erim Sigman; Litros Sanat Gazetesi’nin yeni sayisinda konugumuz olarak sorularimizi ictenlikle yamitladi: “Senaryoyu yazarken gordigim
gdriintiyii kayip vermeden izleyiciye ulastirmak temek motivasyonum. Sinemacda her asama bir kayiptir. Hayal edilen mekan bulunabilen

mekana, bulunan mekan 1913n izin verdi@ine, o da biitgenin yettigine déniigdir. Benim derdim bu kayip zincirini kisaltmak. Hayal ettigim
mekami artik aramiyorum, inga ediyorum. Bu teknik bir rahatlik ya da basite kagmak degil, yazarlik meselesi. e yapabileceginizi
bildiginizde ne yazdiginiz da degisir.”

Alile film yapim ve sinema ¢alismalariniza ne
zaman ve nasil basladimz?

Yazdigim senaryolar bilimkurgu, korku ve aksi-
yona yaslaniyor; bu tiirlerde kagit izerindeki her
cumle bir gorsel efekt kalemi demek. Bu ytizden
once CGI ve VFX 6grendim, zaman ve ekonomik
olarak ciddi bir yatirim yaptim. Fakat bu noktada
da sinirlarla karsilastim. Ekran karti, render
suresi ve lisans maliyetleri hayal ettigim dinya-
lar1 kurmama izin vermiyordu. Uretken modeller
heniiz arastirma asamasindayken yapay zekaya
yoneldim. Araglarin bu hizla gelisecegini 6ngo-
remedigim i¢in kendi Uretim aracimi kurmaya
calistim. O deneme bana makine 6greniminin
mantigini kazandirdi. Modellerin nasil galisti-
gini, nasil disiindigiing, neden haliisinasyona
distigunt, hangi sinirin asilabilir oldugunu
bu sliregte anladim. 2022'de ilk hibrit filmim
Laplace’l gektim. O donem video modeli yoktu;
goruntu kare kare uretiliyor, kareler birbirini
tutmuyordu. Cogu insanin kusur saydigi o tit-
reme ve rilya estetigi Laplace'in 6ykistine birebir
oturdu. Film, New York'ta International Al Festi-
val'de gosterildi. Orada kurdugum iligkiler bugiin
hala devam ediyor. Bu da birgok farkli alandaki
yeniliklerden haberdar olmami kolaylastiriyor.

“Yapay zeka benim i¢in bu
sansiiriin kalkmasi demek”

Neden bu alana ilgi duydunuz, bu alanin sizdeki
karsilig: nedir?

ilgi degil, zorunluluk. Tiirkiye'de bilimkurguy,
korku ya da aksiyon yazan biri senaryoyu bitir-
meden once biitgesini bilir ve ona gore yazar.
Yaratig: karanlikta tutar, patlamayi kadraj disina
alir, matte paintingle diinyayi biiyutmeye ¢ali-
sir. Otosansiir daha ilk sahnede baslar. Yapay
zeka benim i¢in oncelikle bu sanstiriin kalkmasi
demek. Bir sahneyi artik “yapilabilir mi” diye
degil, “gerekli mi” diye tartiyorum. Senaryoda
ozgurluk tam olarak bu. Hayatimda kapladid:
yere gelince: Bu alan birkag ayda bir kendini
yeniliyor, geride kalma liikksii yok. Giinun biytik
kismi araglari ve Uretim hatlarini takip etmekle
geciyor. Ama bu takip, asil ise hizmet ettigi
siirece anlamli. Ote yandan Vitpepper Studios
sayesinde artik isimin biiyiik bir pargasi yapay
zeka oldu.

“Yapay zeka ile
Hollywood kalitesinde
gorsel efekt”

Alile sinema 6zelinde tam olarak
ne yapiyorsunuz?

Setin disinda kalan her seyi, bazen
de setin kendisini. Cekilmis bir
sahnenin mekanini degistirebi-
liyoruz; kadraja girmeyen sokagz,
binayi, gokyiiziini ¢ekimden sonra
kuruyoruz. Is1§1 post prodiiksi-
yonda yeniden tasarliyoruz: Oglen
cekilen bir plan aksam saatine,
kapal1 bir giin sert glinese gevri-
lebiliyor. Kostiim ve sanat yonetimi
de gekimden sonra miudahaleye
acik. Cekilmis goriintiiden sahne-
nin ti¢ boyutlu bir kopyasini gikarip
kameray1 yeniden konumlandira-
biliyoruz; yonetmenin kurguda

“Kegke biraz yukaridan olsaydi”
demesi artik pismanlik degil, bir
brief notuna doniistii. Oyuncu tara-
finda iki sey yapiyoruz. Birincisi
aksiyon: Oyuncunun yuzu ve bede-
niyle, onun rizasi ve sozlesmesiyle
bir dijital ikiz olusturuyor, tehlikeli
sahneleri bu ikizle ¢gekiyoruz. Dub-
16r aramiyoruz; set kazasi ihtimali
ortadan kalkiyor. ikincisi gocuk-
lar ve hayvanlar. Ben bir cocugun
on dort saatlik set gliniine de bir
hayvanin 1g1k ve giiriilti altinda
tutulmasina da karsiyim. ikisini
de sete cagirmadan filmde var ede-
biliyoruz. Vitpepper Studios'u on
alt1 ay once bu hizmetleri reklam,
dizi, film ve animasyona vermek
icin kurduk. Ozetle, Hollywood
kalitesinde gorsel efekti, o biitgceye
ihtiya¢ duymadan Tlrkiye'de tre-
tiyoruz.
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“Etik elestirinin hakh
bir ¢ekirdegi var ve onu
ciddiye aliyorum”

Tiim bunlar beraberinde gelen elesti-
rilere bakisiniz ve bu elestirilere kars
gelistirdiginiz argiimanlar nedir?
Etik sorunlar, ihlaller ve benzeri
elestiriler baglaminda soruyorum.
Yaptigimizi isi sorgulayan veya dogru
bulmayan kimselere neler so6ylemek
istersiniz? Baska bir sorusla kolaya
kactiginizi ya da sinema sektoriine
ket vurdugunuzu diisiinenlere...

Etik elestirinin hakli bir ¢ekirdegi
var ve onu ciddiye aliyorum. Mesele,
modellerin neyle egitildigi ve bir insa-
nin ylizinun, sesinin kime ait oldugu.
Benim ¢izgim net. Oyuncunun yuzi,
performansi ve sesi oyuncunundur;
dijital kopyasini ancak onun rizasiyla,
haklarini koruyan bir sozlesmeyle ve
o igle sinirli kullaniriz. Dijital kopya
dizenlemelerini destekliyorum; bir

oyuncunun performansinin baska
bir gergek kisinin yuzune aktaril-
masl sinirlanmall. Tesseract'a karsi
yayimlanan sendika bildirisi ise
oyuncularin sete gelmedigi varsa-
yimina dayaniyordu. Gelmislerdi,
sahnelerini kendileri oynamaislardi.
“Kolaya kaciyor” elestirisi teknik
yetersizlikten geliyor. Bir dizi boyunca
ayni yizi, ayni mekani, ayni1 1511
tutarlh tutmak digmeye basmakla
olmuyor. Karakter modeli egitmek,
planlar arasi surekliligi kurmak,
uretilen gortintiyu ¢ekilmis goriin-
tuyle birlestirmek, hepsini kurgu
temposuna oturtmak, yapay zekayla
uretilmis oyunculara dogru duygulari
verebilmek, her biri ayr1 bir meslek.
Herkesin ulasabildigi agik kaynak
araglari kullaniyorum ben de. Sonug
ayni degil ama. Gok titiz galisil-
mazsa, siire¢ karma karisik bir hal
aliyor. Sektore ket vurma meselesine
gelince: Turkiye'de tiir sinemasi on
yillardir biitge duvarina takils; ciddi

bir bilimkurgu ya da korku filmi para-
sizliktan yapilamiyordu. Yapilanlar
da ne yazik ki dinya standartlarinin
altinda kaliyordu. O duvar: kaldiran
teknolojinin sektori kigiltecegine
inanmak mantikli degil. Ayricalik-
lar ortadan kalkinca isini iyi yapan
one cikiyor; rahatsizlik gogu zaman
oradan geliyor.

Devam eden ve bitmis olan
projelerinizi bize anlatir
misiniz? Nerede yayinlan-
dilar, yayinlanacaklar?
Icerikleri ne idi?

Sayamayacagim kadar
cok is yaptik. Reytinglerde
ilk bese giren dizilerin
neredeyse tamaminda
gorsel efekt ve yapay zeka
destekli post prodiiksi-
yon tarafinda yer aldik.
Onlarca reklam urettik;
bir kismi hibrit, bir kismi1
sifirdan yapay zekayla.
En ¢ok emek verdigimiz
is Tesseract. Ozcan Deniz
ve Akin Akinozi'nin rol
aldigi, savasin yikimini
anlatan, 4 bélimden olu-
san toplamda 72 dakikalik
bir dizi. 14 ayda, 28 kisilik
bir ekiple tamamlandi. Bir
milyondan fazla gorsel ve
altmis saatten uzun video
uretildi. Teknoloji her iler-
lediginde diziyi bastan
sona yeniden urettik, top-
lam sekiz kez. Oyuncular
dramatik sahnelerini sette
kendileri oynadi, perfor-
manslari yapay zekayla
kurulmus mekanlara,
151ga ve kamera agilarina
yerlestirildi. Aksiyon
sahnelerinde dijital ikiz-
leri dublor olarak galisti.
Dizi ¢ok yakinda bir diji-
tal platformda izleyiciyle

bulusacak. Bunun disinda
su anda tim Turkiye'nin
bildigi ve sevdigi bir yapi-
min animasyon filmine
hazirlaniyoruz. Ottopunk
adindaki ¢izgi romanimin
da animasyon filminin
uretimi bir yandan devam
ediyor.

“Sinemada her
asama bir kayiptir”

Al ile sinema ya da dizi
yaparken temel kaygi-
niz1, bir diger sorusla
temel motivasyonunuzu
ve vizyonunuzu bize nasil
anlatirsiniz? Tam olarak
ne hedefliyorsunuz bu
yolla?

Senaryoyu yazarken gor-
digim goruntiyu kayip
vermeden izleyiciye ulas-
tirmak. Sinemada her
asama bir kayiptir. Hayal
edilen mekan bulunabilen
mekana, bulunan mekan
151g1n izin verdigine, o da
biitgenin yettigine doni-
stir. Benim derdim bu kayip
zincirini kisaltmak. Hayal
ettigim mekani artik ara-
miyorum, insa ediyorum.
Bu teknik bir rahatlik ya
da basite kagmak degil,
yazarlik meselesi. Ne yapa-
bileceginizibildiginizde ne
yazdiginiz da degisir.

“Yola ¢itkmadan
once iki soru
sorulmaly”

Geng Al iireticilerine ve
bu yolla ¢calismalar yap-
mak isteyen sinema ve
dizicilere neler soylemek
istersiniz, sizce kendile-
rinde hangi sorulara yanit
verdikten sonra bu yola
bas koymalilar?

Inandiklar: éykiiyi bul-
malari. Geng ureticilerin
buyuk kismi kaliteye degil
dikkat cekmeye ¢alisan
igler Uiretiyor; algoritma
igin Uretilen gorunti-
nin o6mru bir hafta. Yola
¢ikmadan once iki soru
sorulmali. Bu arag yarin
ortadan kalksa bu oykiyl
yine de anlatir miydim?
Cevap hayirsa ortada
oyku yok, arag gosterisi
var. ikincisi; bu éykiiyi
telefonla gekebilir miyim?
Cekebiliyorsaniz gekin,
yapay zekayi gerekiyorsa
sonra ekleyin. Cinku
araglar alt1 ayda degisiyor;
dramaturiji, kadraj, 151k ve
kurgu bilgisi degismiyor.
Tempoyu bilmeyen birine
en iyi video modeli bile iyi
bir sahne veremez. Cok
film izlesinler, senaryo
okusunlar, modellerin
nasil calistigini ogren-
sinler. Bir modelin nasil
¢alistigini anlamadan
ondan neyi nasil isteye-
ceginizi bilemezsiniz.
Sinema anlaminda teknik
bilgilerini gelistirsinler.
Teknik bilgi olmadan elle-
rinde bir sahne y1gin1 kalir.
Ve daha da onemlisi neyin
yanlis oldugunu neyin
dogru oldugunu ayirt ede-
mezler.

“Teknoloji goriinmez
olacak, geriye oykiiniin
kalitesi kalacak”

Bundan sonrasi i¢cin ne yapmak ve
nerede olmak istiyorsunuz? Bize
yeni projelerinizden de bahseder
misiniz? Sizin vizyonunuzla sinema
ve dizi perspektifinde Al'yi daha
nasil ve nerelerde gorecegiz?

“Yapay zeka filmi” ya da “yapay zeka
destekli” tabirleri birkag yil i¢ginde
kullanilmayacak; bugin kimsenin
“dijital kamerayla g¢ekilmis film”
demedigi gibi. Teknoloji goriinmez
olacak, geriye 6ykinin kalitesi
kalacak. Benim niyetim oykiile-
rimi anlatmak ve onlarla insanlara
ulasmak. Oniimiizde bir animasyon
uzun metrajl var; yazip maddi imkan-
sizliklar nedeniyle rafa kaldirdigim
birgok senaryom var. Hangisinden
basglayacagima karar vermem lazim.
Sonrasinda onlar da artik gekilebilir
durumda. Dizi tarafinda 6niimiizdeki
donemi iki sey belirleyecek; dikey
dizi gibi yeni formatlar ve bolim
basi maliyetin diismesi. Bu ikisi
birlestiginde Turk dizisi diinyayla
ayni hizda ve ayni kalitede tiretilen
bir Griin olacak. Yapay zekay1 cekim
oncesinde on gorsellestirmede, sette
gercek zamanh arka planlarda, gekim
sonrasinda her karede gorecegiz.

YILDIZ RAMAZANOGLU

yildizra@gmail.com

Icerik ve bigim kavga-
ginda yazarlarimiz

Guglu hikayelerin ve edebiyatin kalbi olan
akademik kitaplarin yazari Necip Tosun,
yazmanin incelikleri tizerine ¢ok kiymetli
iki esere daha imza att1. Yazma Derslerli,
Marcel Proust’tan Ursula K. Le Guin’e
ve Yazma Dersleri, Ahmet Mithat Efen-
di'den Tomris Uyara. ikisi de birbirinden
etkileyici ve ilham verici bu iki kitaptan
ikincisine ve ancak birkag yazara degi-
nebilecegim bu yazida.

Ahmet Mithat Efendi (1844-1912) iki yiiz
civarinda kitap yazmis. Tek basina Tan-
zimat doneminde yayinlanan romanlarin
toplamindan daha fazla roman yazdigini
soyler Tosun. ise okumakla baslayan
yazarin oglu Kamil Yazgi¢ babasinin, Cer-
kezce Arapca Farsga Fransizca ingilizce
italyanca Bulgarca Latince ve Yunanca
birgok eser okudugunu bildiriyor. Muhay-
yileden ¢ok gercek hayatin anlatimina
onem veren yazar, bunun ¢ok daha zengin
bir alan oldugunu vurgulamis. Anlatilan-
lar kendisinin ya da dostlarinin bagindan
gecenlerdi. Okurla etkilesim halindeki
uslubunu agiklarken Tosun, yazarin
bunu, okuma yazma oraninin ¢ok disik
oldugu bir toplumda edebiyat1 sevdirmeyi
amaglayan bir yol olarak gordiguni ve
onu anlamak icin zamanin kosullarini
g6z onunde bulundurmamiz gerektigini
soyler.

Yazara gore bir insanin dogumundan
olimine kadar olan hikayesini diim-
diiz anlatmak roman sanatina aykiridir.
Cunku bunu herkes yapabilir ve estetik
degerler katilmasi esastir. Gereksiz detay-
larla doldurulmus sayfalar ¢ikarilmali
eser Ozlestirilmelidir.

Halit Ziya Usakligil (1868-1945) Servet-i
Funan yazaridir. Dil konusunda degisimi
benimsemis ve hayatta iken eserlerini
bizzat kendisi degistirip sadelestirmisti.
Arkadaslarinin siyasete atilmasinin
aksine, kendisi edebiyati merkeze alan
bir hayat kurdu. Bu elbette radikal bir
se¢imdir ki siyasetin her seyden degerli
oldugu bir zamandi simdiki gibi. Mai ve
Siyah adli eserinde parasiz pulsuz edebi-
yat ve siir tutkunu olmanin agir faturasi
anlatilir. Okuru degil kendi hissiyatini
merkeze alisini da soyle izah eder: “Yazar-
ken hig bagkalarini diisinmedim. Biitin
yazdiklarim yalniz benim hususiyetim
dairesinde kalmaya mahkummus gibi
kaleme alinmistir. Eger boyle yapmamis
olsaydim kendimi adeta baskalarinin
isleri i¢in miisvedde kaleme alan yazici-
lara benzetirdim.”

Peyami Safa (1899-1961) eserlerinde ige-
rik daha ¢ok Batililasma ve Cumhuriyet'e
gecis doneminin ¢alkantilari, buhrandaki
insanin ¢ikis yollari tizerinedir. Her kita-
binda farkli bir teknik dener ve kendini
yenilemek ister. Bu yazarin kalitesi igin
dnemlidir. igerik bulunur fakat aslolan
nasil anlatilacagi ve bigimdir. Edebiyat
tezli amagli olmaz, giizeli aramak igin
yazilir, gaye kendiliginden ortaya gikar.

Sait Faik (1906-1954) Necip Tosun tara-
findan apolitik, bohem, hayalperest,
kozmopolit ve flanor olarak tarif edilir.
Burgazadada'da kendini "Saf" edebiyata
adayarak yasayan Abasiyanik, angaje ve
bagimli sanati reddetmisti. Bu yontuyle
herkese agilabilen, takip edilen, farkli
insanlari bir araya getiren her kesim-
den insanla iliski kurabilen biri. Klasik
turlerle ilgili sinirlar: da reddeden yazar,
biiytlik olaylar: degil incir ¢ekirdegini
doldurmayan seyleri hem de korii koriine
yazdigini anlatir.

Halide Edip, bir¢ok eserini Binbir Gece
Masallari’'ndan esinlenerek, sohbet gele-
negdine gore kurgulamis, Kemal Tahir ise
eserin ne anlattiginin, nasil anlatilacagin-
dan daha onemli oldugunu ileri sirmis.
Yazma Dersleri tizerine bu hacimli iki eser
de o kadar akici bir iislupla kaleme alin-
mis ki, yazarlarin deneyimleri can alici
hikayeler olarak akip giderken, hayatin ve
edebiyatin 6zline biraz daha yaklagsmanin
sifasini duyumsuyor insan.
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yaratici kararlar almak istemem. Ote yandan yalnizca kendi

sanatsal tatminim igin seyirciyi tamamen yok saymayi da dogru
bulmuyorum. Bence asil yénetmenlik becerisi, bu iki beklentinin

hirbirini besleyebilecegi bir sinema dili kurabilmek.” diyor.

“GISE KAVGISIVLA
INANMADIGIM BIR
HIKAVEYI ANLATMAK

ISTEMEM”

asip ile Nasip filmiyle sinemaya

Bakar; “Seyirciyi dnemsemekle
seyirciye yaranmaya calismak
ayni gey degil. Sirf gise kaygisiy-

la, kendi inanmacdi@im bir hikayeyi
~  anlatmak ya da dogru bulmadigim

Ozgiir Bakar

Mizahla ilerleyen bir kariyeriniz var
ancak filmografinizde, korku sine-
masinin ornekleri de mevcut. Riskli
bir gecis olmadi m1 filmografi diliniz
acisindan? Ya da dzellikle mi bu ¢ok
yonliiliigii tercih ettiniz?

Aslinda korku ve komedinin birbirine
sanildigindan ¢ok daha yakin iki tur
oldugunu diisiiniiyorum. ikisinin de
temelinde seyircinin duygularini yonet-
mek var. Birinde insanlar1 korkutmaya,
digerinde gildirmeye ¢alisiyorsunuz.
Ustelik ikisi de son derece acimasiz
tirler. Bir korku sahnesinde seyirci
korkmuyorsa ya da bir komedi sah-
nesinde gulmiuyorsa, basarisizliginizi
o anda anliyorsunuz. ikisi de ¢ok
ciddi bir ritim, zamanlama ve seyirci
psikolojisi bilgisi gerektiriyor. Iyi bir
korku sahnesiyle iyi bir komedi sah-
nesinin matemati@i aslinda birbirine
cok benziyor. ikisinde de seyirciyi bir
beklentiye sokuyor, sonra o beklentiyi
dogru zamanda kiriyorsunuz. Birinde
¢iglik, digerinde kahkaha gikiyor.

Ben bu memleketin en 6nemli mizah
akimlarinin igerisinde yetistim.
Komedi benim sonradan kesfettigim
bir alan degil, mesleki ge¢gmisimin
gok énemli bir pargasi. Ote yandan
korku sinemasinda da kendime bir
alan agmay1 ve seyirci nezdinde bagari
yakalamayi1 basardim. Dolayisiyla iki
tirde paralel bir kariyer stirdirmekte
higbir zaman sakinca gormedim.
Aksine, birinde edindigim deneyimin
digerini besledigine inaniyorum.

Kendimi zaten bir korku ya da komedi
yonetmeni olarak tanimlamiyorum.
Ben her seyden once bir sinemaci-
yim. Bugine kadar kariyerime savas
filmleri, biyografik yapimlar, aksiyon,
¢ocuk filmleri ve sitcom gibi birbirin-
den oldukga farkl tiir ve formatlarda
isler de sigdirdim. Anlatmak istedigim
hikaye hangi tiriin imkanlarini gerek-
tiriyorsa, o tiiriin dilini kullaniyorum.
Bir yonetmenin kendisini tek bir turle
sinirlamasini da dogru bulmuyorum.
Sonugcta sinema ¢ok genis bir anlatim
alani ve ben bu alanin, mimkin oldu-
gunca farkli késelerinde var olmayi
seviyorum.

“Herkese bir seyler kanit-
lama ihtiyacim, eskisi kadar
giiclii degil”

Kariyerinizin ilk dénemindeki Ozgiir
Bakar ile bugiinkii Ozgiir Bakar' bir
araya getirdiginiz zaman; yonetmen
kimliginizde en ¢ok hangi konuda
degistiginizi diisiiniiyorsunuz?

Sanirim en buytk degisimim, cesareti-
min yerini tecriibeye birakmasi degil,
tecribemin cesaretimi daha bilingli
kullanmami saglamasi oldu. Kari-

yerimin ilk yillarinda kendimi ispat
etme arzum, ¢ok daha baskindi. Daha
sabirsiz, daha gozu kara ve belki de
sinemanin yalnizca yaratici tarafina
odaklanan bir yonetmendim. Yillar ige-
risinde sinemanin sadece sanat degil,
ayni zamanda ¢ok ciddi bir endistri
oldugunu, yaratici kararlariniz kadar
ekonomik ve insani kararlarinizin da
filmin kaderini belirledigini 6grendim.

Eskiden iyi bir film gektigimde, her
seyin kendiliginden yoluna girecegini
distinirdim. Bugin iyi bir film gek-
menin tek basina yeterli olmadigini, o
filmi dogru kosullarda tiretebilmenin
ve seyirciyle bulusturabilmenin de
yonetmenligin bir pargasi oldugunu
biliyorum. Bir de artik herkese bir sey-
ler kanitlama ihtiyacim, eskisi kadar
guclu degil. Zamanla kendi dogrulari-
niza, sezgilerinize ve sinema dilinize
daha fazla glivenmeye basliyorsunuz.

Ama biitin bu degisimin igerisinde
korumayi basardigim bir sey var: ilk
gunki heyecanim. Hala yeni bir senar-
yoyu okurken, bir sahneyi tasarlarken
ya da kameranin arkasina gegtigimde
ayni heyecani hissediyorum. Hatta
bazen yillarin getirdigi tecriibeyle o
heyecanin daha da anlamli hale geldi-
gini distinuyorum. Bugliinki aklimla
geng Ozgiir Bakar'a bir sey soyleyecek
olsam, muhtemelen sadece sunu soy-
lerdim: “Bu kadar acele etme, kendini
herkese ispat etmek zorunda degilsin.
Ama sakin o heyecanini kaybetme.”
Cunku insan zamanla daha iyi bir
yonetmen olmay1 ogrenebilir ama
sinemaya duydugu tutkuyu kaybederse,
ogrendiklerinin de pek bir anlami kal-
maz.

“Ingilizce bir filmle kendimi
sinamak istiyorum”

Peki sinemada kendinize koydugunuz
ancak heniiz gerceklestiremedim dedi-
giniz bir hedefiniz var mi1?

Elbette var. Hatta 6zellikle hayata
gecirmek i¢in acele etmedigim, dogru
zamanl bekleyen bazi projelerim var.
Bunlarin basinda uluslararasi olgekte
karsilik bulabilecek, ingilizce cekmeyi
planladigim korku filmleri geliyor. Son
yillarda elevated horror olarak tanim-
lanan, korkuyu yalnizca seyirciyi
urkiitmenin bir araci olarak gérmeyen,
psikolojik, felsefi ve toplumsal katman-
lariyla biraz daha sanat sinemasina
yaklasan bir anlat1 bigimi ilgimi geki-
yor. Bu alanda gelistirdigim ve simdilik
beklettigim hikayelerim var.

Bugtine kadar Tiirkiye'de farkl tiirlerde
filmler yaptim ve 6nemli deneyimler
kazandim. Ancak sinemanin evrensel
bir dil olduguna inanmakla birlikte,
dilin bir filmin ulasabilecedi seyirciyi
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ve dolasim alanini belirlediginin de
farkindayim. Bu nedenle uluslararasi
yolculugumda dil bariyerine takilma-
yacak, ingilizce bir filmle kendimi
sinamak istiyorum. Ustelik bu kez
ticari beklentilerden biraz daha bagim-
s1z, yonetmenlik dilimi ve sanatsal
tercihlerimi daha fazla 6ne gikarabile-
cegim bir is hayal ediyorum.

Ama bunun i¢in hi¢ acelem yok. Sani-
rim 50'li yaslarimda, bu projelerden
birini hayata gegirmeyi deneyece-
gim. O yaslarin getirecedi birikimin,
olgunlugun ve hayata bakisin boyle
bir sinemaya daha fazla katki sagla-
yacag@ini diisiiniiyorum. Bazi filmleri
yapabilmek icin yalnizca iyi bir hika-
yeye degil, o hikayeyi anlatabilecek
yasa ve birikime de sahip olmak gere-
kiyor.

Hasip ile Nasip ile komedi sinema-
sinda yeni ¢calismanizi sundunuz.
Modern bir uyarlama olarak seyirciyle
bulustu. Ancak bhiitiiniinde, ilk filmle
bir kiyaslama olur kaygisini tasidigi-
niz oldu mu?

Aslinda bu projeye baglarken temel
motivasyonlarimdan biri, Tiirk sine-
masinin gegmisindeki kiymetli eserleri
yeni kugaklarla bulusturabilmekti.
Glnku bazi filmler bizim kusagimiz igin
¢ok sey ifade ederken yeni nesiller igin
ayni karsiligi bulamayabiliyor. Oysa bu
eserlerin ve karakterlerin yasamaya
devam etmesi gerektigine inaniyorum.
Bir diger arzum da bu filmin sektorde
bir kapi aralamasiydi. Basarili bir yeni-
den cevrim ornegi ortaya koyabilirsek
benzer projelerin 6niinii agabilecegi-
mizi, bunun da Tirk sinemasina yeni
bir hareketlilik kazandirabilecegini
disiindim.

Elbette ¢ok onemli bir eseri yeniden
yorumluyorsunuz ve ister istemez
onyargilarla, karsilastirmalarla kargi-
lasacaginizi biliyorsunuz. Ama agikgasi
bu beni korkutmadi. $oyle distindim:

O film, doneminin en iyi yazarlari
ve komedi oyunculariyla, buginden
baktigimizda olduk¢a kisitli imkan-
larla yapilmis. Biz ise 2026 yilindayiz.
Elimizde ¢ok daha gelismis teknik
olanaklar, ¢ok iyi oyuncular ve ¢ok iyi
senaristler var. Biitiin bu imkanlara
ragmen kotii bir film yapmak, bence bir
yonetmen olarak asil utanmam gereken
sey olurdu. Dolayisiyla benim kaygim
eski filmle kiyaslanmak degil, elimiz-
dekiimkanlarin hakkini verememekti.

“En buyiik tehlike; nostal-
jinin guciinii, filmin kendi
giiciiyle karigtirmak”

Uyarlama isi bir anlamda risktir de.
Bunun sinirini koruyabilmenin bir
formiilii vardir, diyebiliyor musunuz?

Bence burada en buyuk tehlike, nos-
taljinin glciini filmin kendi glicliyle
karistirmak. Bugln orijinal Hasip
ile Nasip'i birebir yeniden c¢ekseydik,
karsimizda Zeki Alasya ve Metin Akpi-
nar olmayacagi gibi seyirci de o filme,
ge¢misin nostaljik gozligiyle bakma-
yacakti. Dolayisiyla ortaya temposu
dusik, mizahi eskimis, hatta yer yer
itici bir is ¢ikmasi kacinilmazdi. Ote
yandan, hikayeyi tamamen serbest
bir uyarlama rahatligiyla ele almak
da istemedik. Clinki o zaman da bu
filmi yeniden yapmanin bir anlami
kalmazdi.

Biz sinir1 karakterleri, temel hikaye
gatisini ve olaylarin genel akisini koru-
yarak c¢izdik. Boylece orijinal eserin
ruhunu muhafaza ederken, anlatimda
kendimize 6zgir bir alan agtik. Mizahi
tamamen bugiine tasidik; giincel siya-
setin biitlin kligelerinden beslendik.
Yonetmen olarak da modern bir reji
anlayisi, dinamik bir kurgu ve cagdas
bir komedi ritmiyle eski bir hikayeye
yeni bir sinema dili kazandirmaya
calistim. Aslinda yaptigimiz sey; geg-
misin ¢ok sevilen bir eserine saygi
duyarken, ona kii¢cik bir meydan
okumakti. Bunun ne kadar karsilik
bulduguna elbette en basta orijinal filmi
sevenler karar verecek.

“Kiyaslanacak olmalk,
oyuncular i¢in bagh bagina
bir yik”

Tabii bu meydan okumanin riskini yal-
nizca ben Ustlenmedim. En az benim
kadar, hatta belki daha fazla risk alan
oyuncularimiz ve yapimcimiz oldu.
Oyuncular acisindan Zeki Alasya ve
Metin Akpinar gibi iki ustayla kiyas-
lanacak olmak, bagli bagina biiyiik bir
yuk. Yapimci agisindan ise biitiin bu
onyargilar1 goze alarak boyle bir pro-
jeye yatirim yapmak ciddi bir cesaret
meselesi. Bunoktada Vahdet Erdogan’a
ayrica tesekkir etmek isterim. Projeyi

kendisine ilk anlattigim anda, nere-
deyse bir saniye bile tereddit etmeden
kabul etti. Boylesine gui¢li bir sinema
mirasini yeniden yorumlama fikrine
gozlinl kirpmadan inanmasi, benim
i¢in yalnizca bir yapimcilik karari degil,
aynizamanda vizyoner bir durustu. Bu
cesareti ve bize duydugu guven igin,
kendisine tesekkir ediyorum.

Bir yonetmen icin sanatsal tercihleri
ile gise beklentilerinin ¢atistig: bir
kesigim mutlaka olur. Bu noktada,
hangisinden vazge¢cmek daha zordur?

Ben sinemanin hem bir sanat hem de
bir endiistri oldugu gergegini higbir
zaman birbirinden ayirmadim. Ozel-
likle bizim gibi seyirciyle dogrudan
iligki kuran, ticari sinemanin igeri-
sinde tUretim yapan yonetmenlerin bu
dengeyi gozetmek zorunda oldugunu
distnuyorum. Gunku bir film yalnizca
yonetmenin sanatsal tatmininden iba-
ret degil. Arkasinda yatirim yapan bir
yapimcl, aylarca emek veren bir ekip
ve karsiliginda bir deneyim yasamay1
bekleyen seyirciler var.

Ama burada 6nemli bir ayrim yapiyo-
rum. Seyirciyi onemsemekle seyirciye
yaranmaya ¢alismak ayni sey degil.
Sirf gise kaygisiyla, kendi inanma-
digim bir hikayeyi anlatmak ya da
dogru bulmadigim yaratici kararlar
almak istemem. Ote yandan yalnizca
kendi sanatsal tatminim igin seyirciyi
tamamen yok saymay1 da dogru bulmu-
yorum. Bence asil yonetmenlik becerisi,
bu iki beklentinin birbirini besleyebile-
cedi bir sinema dili kurabilmek.

Dolayisiyla benim i¢in mesele hangisin-
den vazgegecegim dedil, ikisinden de
miimkiin oldugunca vazge¢gmeyecegdim
bir yol bulmak. Cunki iyi sinemanin
mutlaka az seyirciye ulagmasi gerekti-
gine de, gok seyirciye ulasan bir filmin
sanatsal degerinin disik olacagina
da inanmiyorum. Sanatla ticaretin
birbirine diisman oldugu fikrini kabul
etmiyorum. Sinema tarihi, ikisini bir
araya getirebilmis biiyiik yonetmenle-
rin ornekleriyle dolu.
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Rize tlizerine ¢alisanlarin yolu, Recep
Koyuncu’'nun arsivinden mutlaka
geciyor. Kitaplarin yani sira eski
fotograflar, kartpostallar, mezar kita-
beleri, stireli yayinlar ve sehrin giinliik
yasamina ait nesneler de bu koleksi-
yonda kendine yer buluyor. Rize Ihtisas
Kiitiiphanesi’'ni kurarak birikimini
arastirmacilarin kullanimina sunan
Koyuncu, yerel tarihten cay kiiltiirtine,
siyasi olaylardan halk geleneklerine
kadar pek ¢ok konuda ¢alismalar
yiiriitiiyor. “Icinde R harfi gecen her
seyi arastiriyorum,” diyen Koyuncu'yla
kiitiiphanenin kurulusunu, Rize'nin
aragtirilmayi bekleyen tarihini ve
sehrin kiiltiirel birikiminin nasil daha
gortiintir hale gelebilecegini konustuk.
Roportajimizda yer alan gorseller,
gazeteci Ismail Bayram'in objektifin-
den. Kiymetli katkis1 icin kendisine

tesekkiir ederiz.

"ICINDE R
ARFI G

HER
ARA
YOR

Oncelikle sizi tamiyabilir miyiz?
Rize'nin tarihi ve kiiltiirel mira-
sin1 arasgtirmaya nasil basladiniz?

1968 yilinda Rize'nin Camidagdi
koylinde dogdum. Cocuklugum-
dan itibaren kitaplara karsi biyik
bir merakim vardi. ilkokul ikinci
siniftayken kitap okumaya ve
biriktirmeye baslamistim. Elime
ne gegerse okumaya galigtyordum.
Zamanla bu merak bir koleksiyona
donustld. 2004 yilinin sonunda
Cayelili Prof. Dr. Orhan Terziog-
lu'yla tanismam benim i¢in 6nemli
bir doniim noktasi oldu. Bu tanis-
manin ardindan Rize’'nin tarihine
ve kiiltirel mirasina iliskin kay-
naklara daha bilingli yaklastim.
2005 yilindan itibaren Rize'ye
dair kitaplari, eski fotograflar,
kartpostallari, mezar taslarinin
gorsellerini, sireli yayinlari ve
belgeleri toplamaya basladim.
Kutiphane ¢galismalarimin arka-
sinda Rize'ye karsi hissettigim
sorumluluk var. Rize’de dogdum
ve yasiyorum. Yasadigim siirece
bu sehre benim de katki saglamam
gerektigine inaniyorum. $ehrin
ge¢misine iligkin kaynaklari aras-
tirarak, toplayarak ve baskalarinin
kullanimina agarak bu sorumlu-
lugu yerine getirmeye galisiyorum.

Rize [htisas Kiitiiphanesi'ni
kurma fikri nasil ortaya ¢ikt1?
Bugiin kiitiiphanenin koleksiyo-
nunda neler bulunuyor?

Yillar boyunca biriktirdiklerimin
yalnizca benim elimde olmasini
istemiyordum. Rize tizerine aras-

s,

Neslihan Unsai ve Recep Koyuncu
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tirma yapan insanlarin da bu
kaynaklara ulagabilmesi gerekti.
Bu diistiinceyle kisisel arsivimi
daha genis bir ¢cevrenin yararlana-
bilecegi bir ortama donistirmek
istedim. Rize merkezde bulunan
kiutiphanemin kapilari, Rize'ye
ilgi duyan, sehrin tarihi ve kiiltirel
mirasi lizerine aragtirma yapmak
isteyen herkese acgik. Koleksiyo-
numda basili kaynaklarin yani
sira fotograflar, kartpostallar ve
Rize'nin ge¢misine iliskin somut
kiltir 6geleri bulunuyor. Yalnizca
kitaplari bir araya getirmekle
yetinmedim, sehrin hafizasini
yansitan farkli materyalleri de
koleksiyona dahil ettim. Cuinku
bir sehrin gegmisini anlamak i¢in
fotograflara, belgelere ve glinlik
hayattan nesnelere de ihtiyag var.
Benim hep soyledigim bir ctimle
var: Bize ugramadan yapilan her
Rize galigmasi eksiktir.

Bugiine kadar hangi konular
lizerinde ¢alistiniz ve aragtirma-
lariniz sirasinda sehrin ge¢migine
iligkin hangi eksikliklerle karsi-
lagtimz?

Rize Uzerine galismalarimiz
mezar taslarindan yerel tarihe,
siyasi olaylardan gay tarihine,
folklordan geleneklere ve yerel
basina kadar uzaniyor. Rize,
akademik arastirmalar agisin-
dan yeterince incelenmemis bir
hazine. Sehir hakkinda yapilan
calismalar, diger sehirlerle kar-
silastirildiginda yetersiz kaliyor.
Prof. Dr. Mustafa Aksoy'un aras-
tirmalari, bolge tarihinin 3500 yil
geriye goturulebildigini gosteriyor.
Bu da oniimiizde ne kadar genis
bir arastirma alani bulundugunu
ortaya koyuyor.

Recep Usta'yla birlikte hazir-
ladigimiz Ankara Istiklal
Mahkemesinin Rize Durusmalari
kitabinda, Rize'nin yakin tarihin-
deki 6nemli bir donemi mahkeme
kayitlar: lizerinden inceledik.
Canan Hanoglu ile hazirladigimiz
Rize-Derepazari Ilgesi Tarihi Mezar
Kitabeleri galismamizda ise mezar
taslarindan hareketle gegmiste

Recep Koyuncu

“Yalmizca kitaplari bir
araya getirmekle yetinmedim,
sehrin hafizasim yansitan farkl
materyalleri de koleksiyona dahil et-
tim. Giinkii bir sehrin gegmigini anlamak
icin fotograflara, belgelere ve giinliik
hayattan nesnelere de ihtiyac var.
Benim hep séyledigim bir ciimle var:
Bize ugramadan yapilan her Rize
calismasi eksiktir.”

yasamis insanlarin kimlikleri,
meslekleri ve aileleri hakkinda
bilgi edindik. Hemsin tulum gele-
nedi, Cimil 1§ Destani, Rize'nin
digin ve evlenme adetleri, eski
yerlesim yerleri ve daha pek ¢gok
konuda ¢alisiyorum. Bazen espri
olsun diye “icinde R harfi gecen
her seyi arastiriyorum,” diyorum.

“Arsiv bizim gec¢migle
ilgili bellegimizdir”

Tarih arastirmalan yiiriitiirken
ne tiir zorluklarla karsilasiyor-
sunuz?

Rize'nin tarihini arastirirken kar-
silastigimiz en buyiik sorunlardan
biri, kurumlarimizin arsivleri-
nin bulunmamasi. Sehir tarihi
acisindan bu ciddi bir eksiklik.
Arsiv bizim gec¢misle ilgili bel-
legimizdir. Bir kurumun bugiin
yaptig1 calismalar, aldig: kararlar
ve yurittigu faaliyetler gelecekte
tarih arastirmalarinin konusu
olacak. Bunlarin kayitlar: korun-
madiginda gelecek kusaklarin
bagvurabilecedi kaynaklar da
ortadan kalkiyor.

Arsivcilik yalnizca eski belgeleri
saklamak anlamina gelmiyor, bel-
gelerin tasnif edilmesi, korunmasi,
dijital ortama aktarilmasi ve aras-
tirmacilarin erisimine agilmasi
da gerekiyor. Biitiin bunlar uygun
mekan, teknik donanim, personel
ve maddi imkéan gerektiriyor. Biz
yillardir kendi imkanlarimizla
¢alismalarimizi siirdirmeye gay-
ret ediyoruz ancak kisisel ¢abalar
bir noktadan sonra yetersiz kali-
yor. Rize'nin tarihi kaynaklarinin
korunmasi i¢in kurumlarin da
sorumluluk Gstlenmesi gerekiyor.

Cayin Rize tarihindeki yerini
nasil degerlendiriyorsunuz?

Caydan bahsedip Zihni Derin’i
anmamak olmaz. Her Rizelinin
uzerinde rahmetli Zihni Derin'in
hakki vardir. Cayin Rize'ye gelisi
ve burada yayginlasmasi, anla-
t1ldig1 kadar basit bir sureg degil.
Batum'a gidildigi ve semsiye sap-
larinin igerisine gay tohumlar

konularak Rize'ye getirildigi sek-
linde hikayeler anlatiliyor. Bunlar
tamamen sehir efsanesi, boyle bir

sey yok.

Zihni Derin, ¢ayin Rize'de yetis-
tirilmesi i¢in ciddi emek vermis
ve uzun bir micadele yurutmdus.
Yokluk zamaninda ¢ayin Rize'de
yetistirilmesi basli basina bir
basari. Zihni Derin Rizeli de degil,
Muglali. Ayrica tam bir dava
adami. Ogrenciliginden itibaren
kendini gay yetistirmeye adamais.
Cayin yetistirilmesi o zamanin zor
sartlarinda insanlara gegim kay-
nadi saghyor.

Bu siireci daha ayrintili inceleme-
mizi saglayan gelismelerden biri,
Rauf Basar'in arsivine ulagsmamiz
oldu. 1934 yilinda Rize Fidanliklar
Mudirligi'nde gorevlendirilen
Basar, ¢ay tariminin gelistiril-
mesiicin saha galismalar: yapmis,
arastirmalar ylriitmus ve raporlar
hazirlamisti. Zihni Derin’le ayni
donemde ¢aligsmasy, arsivini ayrica
degerli kiliyor. Basar'in hazirladig:
ancak yayimlayamadigi Cay Zira-
at1 ve Sanati adli galismay1 Recep
Usta'yla birlikte yayina hazirla-
dik. Arsivinde 1930'lu yillara ait
fotograflar, ¢ay fidanliklarinin faa-
liyetlerine iliskin belgeler ve farkl
tarimsal iirtinlerle ilgili kayitlar da
bulunuyor.

Sehrin edebiyat, diisiince ve kiil-
tiir dilnyasindaki birikiminin
yeterince tanindigini diisiiniiyor
musunuz?

Rize'nin kultirel birikiminin
yeterince tanindigini dusun-
miyorum. Bunun asilmasi igin
yalnizca tanitim faaliyetleri
degil, arastirmalarin ¢ogalmasi
ve yayimlanmasi da gerekiyor. Bir
konu tzerinde yeterince ¢alisma
yapilmadiginda o birikimin bagka
sehirlere ve arastirmacilara ulas-
masi zorlasiyor. Rize'nin tarihini
ve kiiltliriind farkli yonleriyle ele
alan ¢alismalar arttikga sehrin
edebiyat ve diusunce diinyasindaki
yeri de daha gorunur olacaktir.

AHMET EMRE BiLGILI

aebilgili@turkiyemaarif.org

Kadim kiultiurel zemin tizerin-
den teblig ¢caligmalar:

Bir vesileyle istanbul'a gelen ve biiyiik camileri-
mizi ziyaret eden turistlere ve meraklilara islam ve
Islam kiltiirtinii tanitmay: hedefleyen bir diisiince
ve aksiyon kurulusu olarak niteleyebilecegimiz,
miitevazi imkanlarla kurulan Kim Vakfi, son yil-
larda diger goniilli kuruluslarin disinda trettigi
siradisi farkli bir hizmet ile dikkatleri gekiyor.
Samimiyetle sorulan ve ardindan geredi yapilan
“Camide Islam'1 nasil tanitiriz?” sorusunun izin-
den giden kugciik bir ekip global bir ag1 basariyla
insa ediyor. Herkesin unuttugu bir donemde teblig
galismalarini giincelleyerek giindeme tasiyan bir
kurulus olmalari basli basina degerli. Bununla bir-
likte teblig calismalarinda onemli mimari ve sanat
ozellikleri olan, gosterisli ve buyuk camileri se¢mis
olmalari onemlidir. Etkileyici kulturel miraslari-
miz lizerinden gitmeleri teblig ¢alismalarini daha
anlamli hale getirmekte ve ¢alismalarinin degerini
ve onemini arttiriyor.

Islami kesimler tebli§ calismalarinda 6nceligi
birakali gok oluyor maalesef. Eskiden yurt ici yurt
dis1 teblig calismalari 6ncelikli idi. Iste bu sebeple
Kim Vakfi'nin ¢aligmalari hem teblig ¢alismala-
rinin netice vermesi agisindan hem de bu alanda
uzmanlar yetistirmesi baglaminda biiyiik 6nem
tasiyor. Vakif, 2010 yi1lindan bu yana hizmet veri-
yor. istanbul disindaki faaliyet alanlar1 da Ankara,
Konya, Bursa, Antalya, Edirne'ye kadar uzaniyor.

Aslinda Kim en yalin hali ile sunu yapiyor; 6nce
kendi gonillilerini misyon ve bilgi agisindan
egitiyor ve sahaya konumlandiriyor. Sonrasi meto-
dolojik bir izleme ve siireg askla takip edildigi igin
kendiliginden akiyor. Faaliyetlerinin énemli bir
bolumi de saha odakl.

Bir sabah Siileymaniye Camii'ndeki teblig faaliyet-
lerini yerinde izleyerek gozlem yaptik. Gordigumiiz
odur ki ilgi oldukc¢a yogun. Caminin mimari ve
kiltirel atmosferinden etkilenen meraklilarla
hemen oracikta; egitimli, iletisimi diizgiin, birgok
dilde konusan uzman gonilliler ilgileniyor. Elle-
rinin altinda birgok dilde Kur'an meaaleri, islam’l
anlatan kitaplar ve brostuirler yer aliyor. Ask ile
Islam'in degerlerini anlatmaya basliyorlar ve pozitif
etki kendi dogalligi iginde yayiliyor.

Stlleymaniye Camii'nde; tarih, mimari, Osmanli,
islam ve Istanbul'un essiz Bogazici manzarasi var.
Bu tur camiler teblig i¢in tim unsurlarinin ayni
mekanda birlestigi bir alandir. Dolayisiyla Kim'in
yapti1 sey yalnizca islam'1 anlatmak degil istan-
bul iizerinden islam medeniyetini de gostermektir.
Bunlar da birbirini besleyen unsurlar. Bir anlamda
burasi Tiirkiye'nin tarihsel-kiltiirel mirasi dini ile-
tisim altyapisi olarak kullaniliyor.

Sonrasi zaten nasip meselesi. Nasibi olan ilerli-
yor. Ama ilerlemek i¢in de zemin hazir ve uygun.
Merak ve ilgi nereye kadar gidebilirse ekip ve
zemin hazir. Cay-kahve fasly, gesitli ikramlar ve
gerekirse misafir ediyorlar. Tabii ki bunlarin timi
sohbet muhabbet havasinda oluyor. Maksat hasil
olur hidayet nasip olursa da Kim'in global agina
dahil olunuyor. islam'1 sonradan kabul eden bu kisi-
lere yonelik egitim ve destek programlari da hazir.
Sonrasinda gevrimici seminer, e-posta, soru-cevap
ve mentorluk yoluyla da takip var. Ardindan da is
o kadar anlamli bir noktaya gelebiliyor ki iste asil
zafer orada. Kendi iilkesinde Kim'in metodolojisi
ile teblig faaliyetlerini baslatiyor. iste Kim boyle
miibarek bir is yapiyor.

Kim'e destek i¢cin yapilacak is; herhangi bir yabanci
dil biliyorsaniz ve bu konuda gonulli iseniz ayi-
rabilece@iniz vaktiniz kadar goniilli olmak. “Bir
insani dirilten tim insanlhdi diriltmis olur.” miijde-
sine mazhar olabilmek, bunda pay sahibi olabilmek
ne blyik bir mutluluk.

Bu projenin buyuk ¢iktilar1 olacak gorunuyor.
Galisma, diinya genelinde islam' segenlere yonelik
ortak bir egitim projesi gelistirmeye dogru gitmeli.
Dolayisiyla bu alanda akademik c¢alismalar, tez-
ler yapilmali, farkli boyutlar: ile incelenmeli ve
olusturdugu saha bilimsel arastirmalara konu
olmalidir.

KiM'in uzmanlik modeli akademik uzmanlik
degil, egitimini almis, gonilli saha uzmanhigidir.
Vakfin en 6nemli avantaji tilkemizin istanbul gibi
tarihi, seckin mimari eserleri ve saheser olarak
niteleyebilecegimiz camileri olmasidir. Camiye
gelen insanlar bir agidan dine ilgi duyanlardir. Bu
sebeple Kim'i sadece tebli§ yapan olarak degil ayni
zamanda uluslararasi dini iletisim alaninda uzman
yetistiren ve model olusturan bir gonulli kurulus
olarak okumak gerekir.
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Gizerlerin kaleminden yapay
zekann trettigi gérselle-

re uzanan doéniigiim, kitap
kapaklarinda yeni bir tartisma
haglatt. Gizer Nlur Dombayci ve
hilim-kurgu yazari Tevfik Uyar
bu degigimin geleneksel gizim
ve sanatci emegi izerindeki etkilerine dikkat cekerken,
Melih Tugtag ise teknolojinin sundugu imkanlardan gerek-
tigi dlciide yararlamimasi gerektigini diigiiniiyor.

oRNATIN

ozleyen7230@gmail.co
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Melih Tugtag *J Nur Dombayc1 Tevfik Uyar

itaplarin din-
yasina agilan
kap1 ¢ogu zaman
kapaklardir. Bir
zamanlar kitap
kapaklari, gizerlerin kale-
minden ¢ikan cgizgilerle, firga
darbeleriyle ve uzun emek
suregleriyle hayat buluyordu.
Her kapak, sanatg¢isinin hayal
diinyasini, yorumunu ve ken-
dine 6zgu ¢izgisini tasiyordu.
Teknolojinin gelismesiyle
birlikte bu geleneksel liretim
siireci de doniismeye baslada.
Bugiin yapay zeka, kitap kapak-
larinin tasarimindan gorsel
uretime kadar yayincilik diin-
yasinda da giderek daha fazla
yer edinmeye basladi. Bu
degisim, beraberinde onemli
bir tartismayi1 da beraberinde
getiriyor. Yapay zeka, sanat-
¢ilara yeni imkanlar sunan
bir ara¢ m1i, yoksa geleneksel
¢izerlik meslegini giderek geri
plana iten bir tehdit mi? Cocuk
kitabi ¢izeri Nur Dombayci ve
teknoloji-yapay zeka alaninda
¢aligsmalar yuriiten bilim-kurgu
yazari Tevfik Uyar, geleneksel
¢izim anlayisinin giderek alan
kaybettigine dikkat cekiyor.
Yazar Melih Tugtag ise bu yeni
teknolojinin artik tiretim siireg-
lerinde kullanilmasi gerektigini
ve standart ¢izgisi olanlarin
bu camiadan silinecegdini, st
diizey gizerlerin ise daha da kiy-
metli hale gelecegini soyliyor.

insan emegi
degersizlesti

Yapay zeka, edebiyat ve teknoloji
alanlarinda ¢alismalar yapan
bilim-kurgu yazari Tevfik uyar,
bu dontisimi insan emeginin
degersizlesmesi ve sanatsal
uretimin makinelegsmesi olarak
tanimliyor. Gosterisli, detayls,
pahali goriinen bir kapagin
eskiden bir gizerin o kitap i¢in
uzun stire disindigu soyleyen
Uyar, “Bu durum artik guve-
nilir degil. Etik agidan sorun
yalnizca gizerlerin isini kay-
betmesi degdil. Bu modellerin
biiyiik 6l¢lide sanatgilarin izni
alinmadan kullanilan eserlerle

egitilmis olmasi da var. Estetik
acgidan ise tehlike gorsellerin
¢irkinlesmesi degil, bolluk
icinde anlamsizlagmasi. Her
sey glizel goriiniiyor ama hig-
bir sey bir sey anlatmiyor. Bir
¢izer kapagi yapmadan once
kitab1 okur, karakterlerle bir
slire yasar, metnin tonunu
kendi i¢cinden gegirir. Yapay
zeka ise kitab1 okumaz; ona
birkag climlelik bir tarif verilir
ve bir gorselin insan elinden mi
yoksa yapay zekadan mi ¢ikti-
gini artik ayirt edemedigimiz
i¢in, bir kapagin kitabi gergek-
ten "anladigi” fikri de anlamini
yitirdi. Kapak dogru seyi soyli-
yor olsa bile, bunu kimin, neden
soyledigini bilmiyoruz” diyor.

Emek, nesne iizerinde
iz birakar

Bu degersizlesme durumuyla
daha once zanaatte de karsi-
lastigimiza deginen Uyar bu
durumu su sekilde 6zetliyor:
“Makineler haliy1 kisa stirede ve
ucuza dokumaya baglayinca "el
dokumasi” diye yeni bir ayrim
ortaya ¢ikti. Makine halisi diye
bir kavram ortaya ¢ikti. Amabu
durum zanaatkarin emegini
ortadan kaldirmadi. Tersine,
onu koleksiyoncunun goziinde
daha degerli hale getirdi. El
emedi artik siradan bir Gretim
bi¢cimi dedil, aranan bir nite-
lik oldu. Sanatta da benzer bir
durum olacak demeyi isterdim,
ama sanmiyorum. Aradaki fark
¢ok basit. El halisini makine
halisindan ayirt edebiliyoruz.
ilmegin diizensizligine, arka
ylizline, malzemesine bakariz;
emek nesnenin lizerinde iz
birakir. Bir kitap kapaginda ise
boyle bir iz yok.”

Maliyet, emegin
oniine gecti

Tevfik Uyar, ayni zamanda
yapay zekanin dogru ellerde
yaraticiliga gergekten katkida
bulundugunu da sodyliiyor ve
ekliyor: “Bir gizer yapay zekay1
fikir denemek, farkli kompo-
zisyonlar: hizla gormek ya da

kendi uslubunu gelistirmek
icin bir arag olarak kullanabi-
lir. O zaman yapay zeka gizerin
yerine gegmez, onun elini giig-
lendirir. Yapay zeka yaraticilig:
artirabilir, ama yayinevi igin
asil gekici olan genellikle
yaraticilik degil maliyettir.
Yani teknoloji iki kapiy1 birden
agiyor; hangisinden gegilece-
Jine ise ekonomi karar veriyor.
Okur cogu zaman kapagi kimin
hazirladigiyla ilgilenmiyor.
Kapak dikkat ¢ekiyorsa, kita-
bin havasini veriyorsa isini
yapmis sayiliyor. Kapakta
kimin imzas1 olduguna bakan
okur zaten azinlikta.” insan ve
yapay zekanin birlikte ¢alistigi
yeni bir Giretim bigiminin ortaya
¢iktigina deginen Uyar, “Yapay
zeka s0z konusu oldugunda
gelecek dedigimiz sey gogu
zaman biz farkina varmadan
bugiine dontismus oluyor. Bence
asil soru 'Ne olacak?' degil, olan
seyle ne yapacagimizdir. insan
emegdinin nerede ve nasil ayri-
sacadi, ve bu ayrimi gorinir
kilacak kurallari koyup koya-
mayacagimizdir.”

Her cizginin ardinda
bir hikaye var

Cocuk kitaplarina gizgileriyle
hayat veren gizer Nur Dombay-
cl'ya gore teknoloji ne kadar
gelisirse geligsin, insanin duygu
dinyasini ve hayal giictinii yan-
sitan Uretimin yeri ayri. Yapay
zekanin hizli ve ekonomik tre-
tim avantajinin insan emegini
geriplana itebilece@ini belirten
¢izer, ozellikle gocuk kitapla-
rinda sevgi, empati ve hayal
glici gibi degerlerin insan
eliyle aktarilmasinin onemine
isaret ediyor. Dombayeci, bir
gizerin eserini 6zgin kilan
en 6nemli unsurlarin kisisel
deneyimleri, cocukluk anilari
ve hayal diinyas1 oldugunu
vurguluyor. Her sanatginin ¢iz-
gisine kendi yasamindan izler
tasidigini belirten Dombayci,
yapay zekanin etkileyici gor-
seller iirettigini kabul etmekle
birlikte, bir eserin yalnizca
kusursuz goriinmesiyle olgiile-

meyecegine dikkat ¢ekiyor. Ona
gore bir ¢izimi anlamli kilan,
arkasindaki insanin hikayesi,
duygusu ve kisisel islubu.

Taklit degil ozgtinliik
yasatilmah

Ayni zamanda yapay zeka ile
yapilmis her gorselin gocuk-
larin hayal gliciinii olumsuz
etkilemediginden bahseden
Dombayci, gocugun daha ¢ok
ona ne hissettirdigiyle ilgilen-
digine de deginiyor. Dombayeci,
“Bir gizerin yamuk ¢izdigi bir
ev, bagka bir ¢gizerin alisilmadik
renkleri ve dokusu ya da karak-
terin komik anatomisi ¢gocuga
sunu hissettirebilir: ‘Demekki
boyle de gizilebiliyormus.’ Asil
kaygim, liretim kolaylastikc¢a
gorsel cesitliliginin azalmasi
ve birbirine benzeyen kitap-
larla karsilasmamiz. Ayrica
yillarca galisarak kendi ¢izgi
dilini olusturmus bir sanatci-
nin dslubunun, onun bilgisi ve
rizasi disinda bir yayinevinin
‘Sunun gibi ¢iz’ diye verdigi bir
komutla taklit edilmesi de ciddi
bir hak ihlali. Yapay zekanin
gelismesini konusurken insan-
larin haklarini da konusmamiz
gerekiyor” diyor.

Yapay zekanin giicu
dogru kullanimda
sakh

Yazar ve yayinci Melih Tugtag
ise yapay zekanin yayincilik
diinyasindaki ylkselisine farkl
bir perspektiften yaklasiyor.
Yapay zekanin kitap kapakla-
rinda kullanilmasina biitintyle
karsi gikmadigini belirten yazar
Tugtag, bu teknolojinin dogru
yonlendirdiginde tasarimcila-
rin uretim siirecini destekleyen
glgli bir araca donusebilecegini
disunuyor. Ona gore yapay zeka,
tek basina 6zgiin fikirler ortaya
koymaktan ziyade, kullanicinin
bilgi, birikim ve yonlendirmesi
dogrultusunda mevcut ornek-
lerden yeni gorseller Uretiyor.
Bu nedenle kendisine gore
ortaya ¢ikan calismanin nite-
ligini belirleyen asil unsur,

teknolojiyi kullanan kisinin
yaraticiligi ve gorsel zevki.

Iyi cizerin degeri
artacak

Yapay zekanin tasarimcilara
kisa surede ¢ok sayida tasa-
rim alternatifi sunabildigine
dikkat geken Tugtag, bu duru-
mun ozellikle standart Uretim
yapan tasarimcilar agisindan
rekabeti arttiracagini ifade
ediyor. Ancak 6zgun bir ¢izgi
dili, gui¢li bir Gislubu ve farklh
bir anlatimi1 olan sanatgila-
rin yapay zeka karsisinda
deger kaybetmeyecegdini,
aksine daha da one gikaca-
dini savunuyor. Tugtag'a gore
yapay zeka her ¢izerin yerini
almayacak; nitelikli sanatgi-
larin emedi ve ustaligi daha
da deger kazanacak. Gegmiste
stok gorsellerin de yayincilik
sektoriinde yaygin bir bicimde
kullanildigini hatirlatan Tugtag,
yapay zekaya yonelik elestirile-
rin de bu degisim gergevesinde
degerlendirilmesi gerektigini
soyluyor. Yapay zekayla yakin-
dan ilgilenmesine ragmen
kendi kitaplarinda bu algorit-
mayi kullanmadigini belirten
Tugtagd, her iliretim siirecinin
kendi ihtiyacina gore sekillen-
mesi gerektigini ifade ediyor.
Ona gore mesele yapay zekay1
kullanip kullanmamak degil,
onu dogru yonlendirebilecek
bilgi, fikre ve estetik anlayisa
sahip olmak.

and Gthee oy ol
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TURBINE HALL’

“GDZLERII\IIZLE

DUVABILIRSINIZ"

Frieze London ve Frieze Masters sanatin piyasa igindeki
degerini ve dolagima giren hikayeleri digiindiiriirken,
Tate Modern’de Tarek Atoui’nin Hold enstalasyonu hagka
hir soruyu éne gikariyor: Yalnizca ne gériiyoruz degil,

hangi sesleri duyuyoruz?

anat fuarlari, eserlerin ser-
gilendigi ve alinip satildig:
mekanlar olmanin otesinde,
hangi sanatgilarin ve hika-
yelerin one ¢ikacagini da
belirliyor. Bir eserin degeri yalnizca
kendisinden kaynaklanmiyor; nerede
sergilendigi, nasil anlatildigi ve hangi
eserlerle yan yana geldigi de bu degeri
etkiliyor. Frieze London ve Frieze
Masters'ta karsilastigim isler, sanat
diinyasinda neyin gorintr hale geldigi
kadar, bu goriintrligin nasil olustugu
uzerine de disiinmeme neden oldu.

Frieze London'in bu yilki yeni boltimle-
rinden The Code Universe, kiirator Carol
Yinghua Lu'nun segkisiyle popiiler kil-
tirlin nasil uretildigine, yayildigina ve
tiketildigine odaklaniyordu. Her giin
karsilastigimiz imgeler nasil cogaliyor,
zamanla nasil baska anlamlar kazani-
yor ve neden bazilari digerlerinden daha
fazla ilgi goriiyor? Bolimdeki isler bu
sorulara farkl acilardan yaklasiyordu.
Selma Selman geri doniistirilmius
malzemeler lizerinden emek ve deger
iliskisini ele alirken, Shinro Ohtake
kolajlariyla imgelerin dolasimini diisiin-
diriyordu. Payne Zhu insan algisi ile
makine arasindaki iligkiye, Carolyn
Lazard ise Uretkenlik ve beden mesele-
lerine odaklaniyordu. Birbirinden farkl
bu ¢alismalar, gundelik hayatta degerli
buldugumuz seylerin nasil belirlendi-
gine dair ortak bir soru agiyordu.

Frieze Masters'ta ise sanat tarihinin ali-
sildik anlatisinin disinda kalan eserlerle
de karsilastim. Ge¢gmiste tiretilmis bir
eserin bugiin yeniden goriilmesi, onun
sanat tarihi icindeki yerini de degis-
tirebilir. Hangi sanatg¢ilarin yeniden
kesfedildigi, hangilerinin geri planda
kaldid1 ve kimin hikayesinin anlatildigi,
sanat tarihinin nasil kurulduguna dair
onemli sorular doguruyor.

Fuarda karsima g¢ikan Atul Dodiya'nin
Bako Exists. Imagine serisinden iki kara
tahta resmi, bu meseleleri daha somut
bir yerden disiinmemi sagladi. Vadehra
Art Gallery’nin Frieze London’'daki
standinda sergilenen Shadows ve But-
ter-stains, Guceratli sair Labhshanker
Thaker'in metinlerinden yola gikarak
Gandhi ile kiigik bir gocuk olan Bako
arasinda hayali diyaloglar kuruyordu.
Shadows'ta Gandhi'nin biletlerde, tak-
vimlerde ve banknotlarda tekrarlanan
imgesi sorgulaniyordu. Bir simgenin
yuceltilmesi, temsil ettigi diisincenin
de yasamaya devam ettigi anlamina
gelir mi? Gandhi'nin imgesi her yerde
karsimiza gikarken, onun temsil ettigi
fikirlerin ne 6lg¢iide yasatildig: sorusu
zihnimde acik kaliyordu.

Serinin diger isi Butter-stains'te gegen
“Baskalarinin uykusu da uyku degil
midir?” sorusuysa beni baska bir soruya
goturdu: Baskasinin deneyimini ger-
cekten anlayabiliyor muyuz, yoksa onu
kendi aliskanliklarimiz ve Olgulerimiz
uzerinden mi yorumluyoruz?

Elestirellik nasil
karsilaniyor?

Dodiya'nin isleri, bir imgenin yayginlasmasiyla
temsil ettigi diisiincenin yasatilmasi arasindaki
mesafeyi goriinir kiliyordu. Bu mesafe, sanat
fuarlarinda tarih ve kimlik tizerine elestirel isle-
rin nasil karsilandigi sorusunu da beraberinde
getiriyor. Bat1 merkezli sanat piyasasinda, Bat1
disindaki toplumlarin tarihsel hafizasi sergile-
nen ve deger kazanan bir anlatiya dontsebiliyor.
Ancak hafizanin goriinir hale gelmesi, onu
bi¢imlendiren tarihsel ve politik kosullarin da
anlasildigi anlamina gelmiyor. Bir eser daha genis
bir izleyici kitlesine ulasabilir; fakat bu, kendi bag-
laminin da ayni o6l¢tide anlasildigini gostermez.
Fuarin acgtig1 alan kadar, bu alanin hangi kosul-
larda kuruldugunu da diisinmek gerekiyor.

Frieze'de imgelerin nasil dolasima girdigini ve
deger kazandigini dislinliirken, Tate Modern'in
Turbine Hall'inde Tarek Atoui'nin Hold ensta-
lasyonuyla karsilasmak bana bakisin 6tesine
ge¢menin bagka bir yolunu gosterdi. Sanat gogu
zaman duvara asilan, karsisinda durup baktigimiz
ve fiyat bigtigimiz bir nesne olarak karsimiza giki-
yor. Hold ise izleyiciyi bakisin dtesine tasiyarak
dinlemeye ve sesi bedeniyle hissetmeye ¢agiriyor.

Atoui'nin ¢alismasinda ses, mekéan ve beden ara-
cilifiyla deneyimleniyor. Sanatginin “Gozlerinizle
duyabilirsiniz. Parmaklarinizla, dislerinizle,
kemiklerinizle duyabilirsiniz” sozleri, eserin yak-
lasimini anlatiyor. Ziyaretgiler taslarin Gizerine
uzanarak ya da oturarak titresimleri bedenlerinde
hissedebiliyor. Dinlemek, burada yalnizca kulaga
ait bir eylem olmaktan ¢ikiyor.

Turbine Hall'in genis mekani, sesin yakalandig,
degistigi ve yeniden yayildigi bir alan olarak kul-
laniliyor. Ortamdaki sesler mikrofonlarla aliniyor
ve enstalasyondaki enstriimanlar araciligiyla
yeniden duyuluyor. Sheng a1z orglari, Ozbek
karnaylari, Kore davullar ve elektronik sesler
ayni mekanda bulusuyor. Fakat benim igin asil
mesele, farkli kiiltiirlere ait enstriimanlarin yan
yana gelmesinden ¢ok, sesin nasil yayildig: ve
beden tarafindan nasil hissedildigiydi. Burada ses,
yalnizca isitilen degil, insanin fiziksel olarak da
karsilik verdigi bir deneyime donustiyor.

Malzemeler de bu deneyimin bir pargasi. Mimar-
lik stiidyosu Arthur Mamou-Mani ile ig birligi
icinde, seker recinesi ve bambu tozuyla ti¢ boyutlu
yazdirilan boynuzlar kullaniliyor. Issey Miyake
ekibinden Satoshi Kondo ile gelistirilen tekstiller
ve iletken grafit boya sayesinde kumasin hare-
keti ve hava akimi da sesin olusumuna katiliyor.
Malzeme, yalnizca eserin bigimini belirlemiyor;
nasil duyuldugunu da etkiliyor. $eker ve bambu
tozundan uretilen malzeme, Tate’in kurucusu
Henry Tate'in servetini seker rafinericiliginden
edinmis olmasi nedeniyle ayrica dikkat gekici.
Atoui de malzeme tercihiyle Tate'in gegmisi ara-
sindaki baglantiy1 agikca dile getiriyor. Bir yanda
kurumun tarihinden gelen bu baglanti, diger
yanda ayni1 mekanda farkli seslere alan agan bir
enstalasyon var. Bu karsilasma, Bat1 miuizelerinin
kendi tarihleriyle ve seker sanayisinin kolelik geg-
misiyle nasil iligki kurdugu sorusunu giindeme
getiriyor. Elbette yalnizca kullanilan malzeme-
den yola gikarak Hold'u somurgecilik karsit1 bir
manifesto olarak tanimlayamayiz. Ancak bu bag-
lanti, kurumlarin tarihsel miraslariyla ne olgiide
yuzlestigini ve bu mirasin buginki sergileme
pratiklerinde nasil anlam kazandigini diisinmek
icin bir firsat sunuyor.

Sesi hissetmek mesafeyi azaltiyor

Hold'da izleyici, esere uzaktan bakmakla yetin-
miyor; bedenini deneyimin igine katiyor. Sesin
titresimini hissetmek, izleyicinin eserle ara-
sindaki mesafeyi degistiriyor. Artik yalnizca
karsisinda duran bir kisi degil, eserin nasil dene-
yimlendiginin de bir pargasi.

Frieze'in fuar alaniyla Turbine Hall arasinda ilk
bakista belirgin bir karsitlik var: Birinde sanat
eserleri piyasa i¢inde deder kazanirken, digerinde
izleyici sanatla bedensel bir iliski kuruyor. Ancak
bu fark, birini yalnizca ticari, digerini biitiiniiyle
0zgur bir alan olarak géormemiz igin yeterli degil.
Piyasa, elestirel igleri ve farkli kiiltiirlerden gelen
anlatilar1 da kendi dolasimina katabiliyor. Miizeler
de sergiledikleri eserlere yalnizca alan agan taraf-
s1z mekanlar degil; kendi tarihleri ve kurumsal
tercihleriyle bu eserlerin nasil goriilecedini de
belirliyor. Bu nedenle asil mesele, sanatin hangi
mekanda karsimiza ¢iktigi kadar, o mekanin esere
nasil bir anlam kazandirdidi ve bizim onunla nasil
bir iligki kurmamaizi sagladigi.

Sanatin degeri yalnizca ne kadar goruntr oldugu
ya da hangi fiyatla dolasima girdigi tizerinden
olculemez. Bir imgeye ya da sese alan agmak
kadar, o alanin nasil kuruldugunu ve kim tara-
findan belirlendigini sormak da gerekiyor.

Bakisin masum olmadidini, gormenin tarih ve
iktidar iligkileri i¢ginde bigimlendigini biliyoruz.
Dinlemek de oyle: Hangi seslere kulak vermeye
alistigimiz, hangilerini arka planda biraktigimiz
ve bazi sesleri neden evrensel kabul ettigimiz de
bu iligkinin bir pargasi.

Bati'nin evrensel olarak sundugu sergi salon-
larinda bir sese ya da imgeye yer agilmasi, her
zaman o sesin dzgirlestigi anlamina gelmiyor.
Bazen merkez, baskasini kendi kurallar1 ve kendi
diliigcinde dinlemeyi segiyor. Bir imgenin siirekli
karsimiza gikmasi, temsil ettigi diisiincenin ger-
cekten anlasildigini gostermedidi gibi, bir sesin
duyulabilir olmasi da ona esit 6l¢lide alan agildig:
anlamina gelmiyor.

Belki de asil mesele, kimin gorinir oldugundan
once, kimin sesinin gergekten duyuldugunu sor-
maktir.
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SOZLUK OKURLUGU
HAKKINDA BAZI DIKTELER

1k tas1 hangi giinahsiz atmistir

bilinmez lakin birgok roportajda

hala su soru karsimiza cikar:

Issiz bir adaya diisseniz yaniniza
alaca@iniz Ui¢ kitap hangisidir? Issiz1
gectik, yanimizda yoremizde bakir bir
ada kald1 m1 evvela bu soruyu cevap-
landirmali. Ama ben sorunun bagka
bir yoniine egilecegim. Kitapsiz kal-
mak i¢in 1ss1z adaya diismeye ne hacet,
bugiin 1ss1z ada hiiviyetinde nice evler
vardir ki yazili nesnelerin sayisi iki
elin parmagdini gegmez. Bereket, ishu
yazimda mezkar evleri de yetim koy-
mayarak, hemen her evde bulunan
kitaplardan bahsedecegim. Hatta dyle
ki, bu galismalar biitiin diinya sathinda
kutsal kitaplardan sonra en gok basi-
lan eserler grubunu tegkil ediyormus.
Elbette bu yogun kamu tevecciihliniin
ardinda, musterek bir sagduyudan
ziyade kliselesmis bir egitim prosedii-
rinin oldugunu kabul etmek gerekir.
Siz yine de degmeyin keyfime. Bugiin
de ilkokul/ortaokul i¢in alip, atmaya
kiyamadigimiz ve bir zaman sonra ev
mobilyasi kivamina gelen o emektar
sozlikleri ovelim.

Sozlikeulik mesakkatli ve masrafli bir
is... Bir dilin onca birikim ve dagarci-

gin1 dokmek hem nakde hem de vakte
dayali bir hadise. Bakiniz, bir numune
olmasi kabilinden soyleyeyim, 1961
yilinda nesredilen Merriam-Webster
Third International s6zligii i¢in tam 3,5
milyon dolar harcanmis. Bu ylizden bir-
¢ok memlekette bu tarz projeler ancak
hiikGimet destekli yiiritiilebiliyor. Keza,
Tirkgenin en hacimli sozliginu de
gectigimiz yillarda TIKA prestij eser
olarak nesretmisti. Yasar Cagbayir tara-
findan hazirlanan so6zliik 10 ciltten ve
314 bin kelime basligindan olusuyor.
Diger yandan Fransizlarin 16 ciltten
miirekkep “Trésor de la langue franca-
ise” (Fransiz Dilinin Hazinesi) s6zIligi
de hiikGimet tesvikiyle yuritilmiis bir
projeye dayaniyor. Yine de “her evde bir
sozligiin olmasi gerektigi” inancini igi-
mize yerlestiren kabuliin, sosyal devlet
projelerinden ziyade ABD/Ingiliz ihtiyag
hiyerarsisinin bizdeki kopya nizami-
nin kaginilmaz bir “getirisi” oldugunu
distiniyorum. Bu endiistrinin ne denli
kuvvetli oldugunu merak edenler, ABD'li
Random House ve Heritage, Britanyali
Oxford ve Longman markalarinin, pazar
hakimiyetlerini kronolojik olarak nasil
geniglettiklerini inceleyebilirler.

Bitin bu akil ylritmeler, zihinsel
egzersizler yorucu ve manipilatif. Zaten
hayatlarimiz bas donduriicu bir suiratle
akip gidiyor. Saatlerimiz dakikaya,
dakikalarimiz saniyeye tahvil edilmis
durumda. Suirekli degisen ve sani-
yeler icinde unutulan ses ve goriinti
yiginlarinin karsisinda ebleh olmus
durumdayiz. iste 0 zaman aziz okur, kim
ne derse desin, sozliikten daha istikrarl
(kolayina degismezler), orgiitli (alfa-
betik olarak) ve teskin edici (ilerleyen
satirlarda izah edilecektir) bir varlik
bulamayacagiz. Sozlikler ki, onda
olulerimiz ve dirilerimiz yan yanadair.
Belki sadece olulerimizin kullandig:i
Oleyazan kelimeler ve heniiz 1sinmaya
bile firsat bulamadigimiz nevicat soz-
clikler.. Onda, bir dilin biitiin hayat1
saklidir. Sadece dilin mi? Estagfurullah.
Yasantilarimiz mesabesinde sayfalarin
arttijina da sahit olmaz miyi1z? 2020'den
once kacimiz “pandemi” kelimesini bu
kadar sik telaffuz ediyordu, simdilerde
ise unutuldu. Tipki “frigorifik dolap”
gibi. Bunu sadece eskiler bilir, biz ona
buzdolab: adini uygun gordik. Peki,
“vampir” desem? Yok efendim, Kont
Drakula'dan degil, elektrikli siiplirgeden
bahsediyorum. Esasen markanin ismi

“Vampyr” idi. Tabii her zaman “olanlar-
dan” bahsetmek olmaz, bazi ligatlerin
kiymeti de kayit-disi biraktiklarindan
kaynaklanir. Ayrilik, sevdaya dahil
midir bilmem ama sozliikler de sansiire
dahildir. Bu bakimdan liigatler, tarih-
sel kaynaklar arasindadir. Ya usul usul
sahneden gekilen “2026"n1in kelimesi?
Haydi, yapay zekaya soralim. Cevap,
sualde sakli.

Dili kullanmak hususunda, gegen
her seneyi mumla aratan zigurt bir
tavrimiz var. Lisani islemesini bekle-
digimiz yazarlar, ne kadar az kelime
sarf ederse o kadar gok koltuklaniyor.
Miellifin evlere senlik ifade kabili-
yeti, ar1/sade dil olarak pazarlaniyor.
Yazanin da okuyanin da hayal glicinu
zorlamayan, zihin dostu metinler, telg-
raf Tiirkgesiyle de birlesince, insan bir
s0zluk daha almadan edemiyor. So6zluk-
ler ve sozclikler hala sasirtiyor, serbest
¢agrisim ilkesiyle zihni tahrik ediyor,
yluizlerce yil evvelinden gelen bir kelime
durduk yere insana ne oyunlar oynu-
yor ve o insan da durur mu, sézcikler
marifetiyle kendine fal agiyor. Bu kis
kendinize muhakkak bir liigat hediye
etmelisiniz. Oturup bastan sona oku-
maniza gerek yok, caniniz sikildiginda,

herhangi bir sayfay1 a¢in ve goz gezdi-
rin. Kelimelerin etimolojik sertivenleri,
yan anlamlari, isitmediginiz deyimler
ve atasozleri epeyce vaktinizi alacak.
Bunun benzeri bir zevki de (bilhassa
tematik olursa) ansiklopediler igin iddia
edebilirim lakin onlara boyle ayakiistii
deginmek nankorliik olacaktir. Zira
onlarin sahip oldugu malzeme de s6z-
likklerden asag: kalmaz.

FUNDA OZSOY E.
fundaozsoy5@gmail.co

EVA DE VITRAY, ISLAM’'IN GULER
YUZU VE IGDE KOKULARI

Mayis, igde kokularini da yaninda geti-
rir...

Konya'ya ilk gidisim -sehir beni ¢agi-
riyordu, hissediyordum- "Haydi, dedi
arkadasim, madem Oyle, gidiyoruz!”
Hizli kararlar verebilen biri degilimdir
oysa. Nasil olmugsa olmusg, 61l topra-
gini silkelemisim tizerimden, hizli trene
binmisiz, ver elini Konya.

igde kokular: caddeleri doldurmus, sehri
bag dondiriici bir parfiim bulutu sar-
malamis; nasil baygin, nasil giizel bir
koku!

Sehre daha ayak basmisken, igde koku-
larini dahaigime gekmisken mutercim
Cemal Aydin aradi. Konya'da oldugumu
ogrenince "Eva de Vitray'in mezarini
da ziyaret etmelisin"’, dedi; Mevlana
Miizesi'nin yakinindaki Ugler Mezar-
ligr'ndaymais ebedi istirahatgahi.

Eva de Vitray

Cemal Aydin, bir Mevlana ve ikbal
uzmani olan Fransiz akademisyen
Prof. Dr.Eva de Vitray'in (1909-1999)
ilging hayati Gizerine, Vitray'in kendi-
siyle yapilan bir nehir soylesiden olusan
Islam’in Giilerytizii kitabini 1998'de
Turkgeye kazandirilmisti. Yillar evvel
bana hediye ettigi eseri severek oku-
mustum ama 1999'da Paris'te vefat eden
Vitray'in naasinin vasiyeti izerine 17
Aralik 2008 tarihinde Konya'daki Ucler
Mezarligi'na nakledildigini bilmiyor-
dum.

Once Eva de Vitray'in mezarini ziyaret
ettik —basucunda ¢igege durmus bir
igde agaci- ardindan da Mevlana Haz-
retlerinin tiirbesine gittik arkadasimla.
Eve dondugimde Mevlana'nin golge-
sine siginan bu Fransiz akademisyenin
hayatini anlatti§1 Islam’in Giileryiizii
kitabini yeniden okuyacaktim.

Mitercim Cemal Aydin

*kk

Cemal Aydin'in, bu 6nemli kitabin ter-
climesine nasil karar verdigini anlattigi
kitabin basindaki sunus yazisi, Vitray'in
bu nehir soyleside soyledikleri kadar
onemli; zira henliz yirmili yaslarinda,
daha Fransiz filolojisinde 6grenciyken
- sene 1973'tlir- Tlrkiye'de Mevlana lize-
rine konferans verecek olan bir Fransiz
hanimi dinlemek iizere Cemal Aydin
arkadaslar: tarafindan Taksim'deki
Fransiz Kultir Merkezi'ne goturu-
lir. Onyargili olarak gitmistir aslinda
bu konferansa:“Profesor de olsa bir
yabancinin, bir Fransiz bayanin tinli
bir Misliman alim, disiinir ve velisi
hakkinda dise dokunur bir seyler soy-
leyebilecedini sanmiyordum.”

Ancak konferansin baslamasindan
sonra bu diisiinceleri degisir. Eva de
Vitray, Mevlana lizerine oyle degerli,
daha once hi¢ kimseden duymadig:
oyle ilging bilgiler verir ki, adeta ruhu
kanatlanir, gonlii ferahlar. iste o heye-
canla ertesi giin kaldig1 otele goriismeye
gittiginde onun Miisliman oldugunu
ogrenir. Eva de Vitray'in ona soyledigi
suclimleise hi¢ aklindan ¢gikmaz: “Hig
insan Mevlana'y1 okuduktan sonra
Miisliman olmaz olur mu?”

Rachel Cartier ve Jean Pierre Cartier'in
sorularina cevap vererek ilerleyen
Islam’in Giileryizii kitabi, okuru mis-
tisizmin bitidn dinleri birlestiren
evrensel atmosferine gekiyor. 1909
dogumlu Vitray'in, gocuklugunda bas-
layan sorgulamalari, kilise mantigini
yureginin kabul edemeyisi lizerine

Eva de Vitray'in mezari

yasadigi bunalim ve Mevlana'nin izini
takip ederek Islam’la nasil tanistigini
okuyoruz kitapta. Ustelik Cemal Aydin,
islam’1 merak eden Batililar igin bir reh-
ber kitap niteligi tasiyan eseri terclime
etmekle kalmamis; okurun bilgilenmesi
gerektigini disindigu detaylar tizerine
kitaba dipnotlar koymus.

51 dipnot bulunan kitapta beni en sasir-
tan, 34. dipnottaki “Seytanin avukatlhig1”
ifadesinin ana kaynagini 6grenmek
oldu: “Seytanin avukatlig tabiri, Katolik
kilisesince 1587'de kurulan bir makam-
dan gelir.Dindar ve onemli bir Katolik
oldiikten sonra Katolik kilisesi tarafin-
dan kutsal ve aziz ilan edilecedi sirada
tartigsmalar yapilir. Bu tartismalar sira-
sinda Seytanin avukatligi makaminda
bulunanlar, o kisinin kusurlu yanlarini

ortaya dokerler. Kendilerine cevaplar
verilir. Sonugta bir karara varilir.”

*kk

Hosggoriinun gittikge azaldigi ginimiiz
ortaminda, bir Batili aydinin yeryi-
ziindeki kisisel yolculugu lizerinden
islam’in bir hosgérii dini oldugunun
altini cizen Islam’in Giileryiizii gibi
kitaplara daha ¢ok ihtiyag oldugunu
diisiniyorum.

Kitab1 okuduktan sonra yolunu bile
isteye Konya'ya dusurecekler i¢in —
igde ¢igekleri hala baygin kokularini
salarken iistelik- Ucler Mezarhigr'nin
Hac1 Veysi Camii yanindaki kapisin-
dan giris yaparak sagdaki ilk yoldan
ilerlediginizde yol sizi Eva de Vit-
ray’a gotiirecektir; yani islam’in giiler
yuziine...
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DOGU ILE BATI, MAZI ILE ISTIKBAL ARASINDA:

MODERN BIREYI EGITMEK

r. Kurtulus Oztiirk’iin

Modern Bireyi Egitmek'i,

II. Mesrutiyet maarifci-

lerinin Bati'nin fennini
alirken milli terbiyeyi koruma ara-
yisini, yani bir terkip programini,
donemin egitim dergilerinden
hareketle ortaya koyuyor. Osmanl
imparatorlugu’'nun son evresi,
sarsicl askeri maglubiyetlerin ve
toprak kayiplarinin golgesinde bir
varlik-yokluk miicadelesine sahne
olurken; devletin ve toplumun
kurtulus recgetesi tek bir kavrama
indirgenmistir: Terbiye. Tanzimat
ile filizlenen, II. Abdilhamit dev-
rinde kurumsal agini1 genigleten
modern maarif arayis; II. Mesruti-
yet (1908-1918) yillarinda en olgun,
hirsli ve entelektiiel tartisma zemi-
nine kavusmustur. Dr. Kurtulus
Oztiirk’iin Nokta Yayinlarr'ndan
¢ikan Modern Bireyi Egitmek: II.
Mesrutiyet Doneminde Tedrisat,
Terbiye ve Egitim baslikli eseri
(basim yil1 ve sayfa sayisi kin-
yeye eklenmeli), imparatorlugun
bu en ¢alkantili doneminde yeni
insan tipinin nasil kurgulandigini
birincil kaynaklar 1s1ginda gozler
onine seriyor.

Oztiirk, arastirmasini donemin en
etkili alt1 egitim dergisi (Tedrisat-1
iptidaiye Mecmuasi, Muallim, Ter-
biye ve Oyun, Terbiye, Milli Talim
ve Terbiye Cemiyeti Mecmuasi,
Mir'at-1 Maarif) izerinden yiritiir.
Kitap, II. Mesrutiyet aydinlarinin
ve maarifcilerinin Bati'dan devsiri-
len teknik birikim ile yerli degerler
arasinda nasil bir denge aradikla-
rin1 siki bir distiince silsilesiyle
belgeliyor.

Cift yonli egitim anla-
yi§1

Turk egitim tarihi literatiirinde
uzun yillar hakimiyet kuran
anlaty; Tanzimat'tan itibaren mek-
tep ile medreseyi, “yobaz” ulema
ile reformcu biirokrati birbirini
yok etmeye g¢alisan iki diisman
kutup olarak resmetmistir. Kur-
tulus Oztiirk'iin sundugu tarihsel
veriler, bu ytizeysel karsitlik soy-
lemini bosa gikarir. II. Mesrutiyet
donemi e@itim anlayisy, iki bagh
bir catisma alanindan ziyade gift
yonli bir blitiinlesme (terkip) ara-
yisidir.

Donemin onde gelen disuinurleri,
Bati'nin fen ve teknolojisini ithal
etmeyi bir mecburiyet sayar-
ken, toplumun ruhunu ve ahlaki
hamurunu koruyacak milli terbiye
unsurunu merkeze koymuslardir.
Oztiirk’iin tasnifinde bu diisiinsel
yapida iki temel slitun tebariz
eder:

Fenni terbiye, yani asri talim;
dinyadaki ampirik bilgiyi, fen
bilimlerini, teknik beceriyi ve
uretim odakli nitelikleri kapsar.
Gayrimillidir; Londra'da, Berlin'de
yada Istanbul'da kurallar1 aynidir.

Milli terbiye ise hars (kiltiir) ve
kiymet hiikiimleri olarak bir mil-
letin vicdaninda yasayan dini,
ahlaki, edebi ve tarihsel mirasi
ifade eder. Hususidir; bagka bir
cemiyetten aynen iktibas edil-
mesi toplumsal biinyede yikima
yol agar.

Ziya Gokalp, ismail Hakk: Bal-
tacioglu, Sat1 Bey ve M. Zekeriya
Sertel gibi isimlerin yazilarinda
belirginlesen bu yaklasim, fenni
terbiyeden mahrum bir toplumu
guglilerin ¢ignedidi bir av, milli
terbiyeden mahrum bir gengligi
ise "kendi koklerine yabancilagmis
serseri ruhlar” olarak tanimlar.
Sertel'in Ingilizlerin Hindistan'da

uyguladigi somirge egitimine
dair analizleri bu bakimdan sar-
sicidir: Sadece fen egitimi verip
yerli kilturu yok etmek, insanlari
sahsiyetsizlestiren bir somurgeles-
tirme aygitidir.

Ideal bireyin iki sembolii:
Haluk ve Asim

Kurtulus Oztiirk, dénemin insan
tasavvurunu analiz ederken ede-
biyat ve siirin kilavuzluguna
bagvurur. II. Mesrutiyet'in basinda
beliren ve sonunda tamamlanan
iki edebi figiir, ideal genglik arayi-
sinin felsefi sinirlarini gizer:

Tevfik Fikret'in Haluk'u:
151ga kosan pervane

Fikret, oglu Halik'un sahsinda
Bati'nin pozitif ilimlerini, teknigini
ve fen atesini Dogu'ya tasiyacak
bir Promete hayal eder. Halik'un
Amentuisi siirindeki “Toprak vata-
nim, nev-i beger milletim” misrasi,
akla ve evrensel insaniyetgilige
adanmuis bir inang sistemini yan-
sitir. Ancak bu kurgu, gegmis
birikimi bliylik oranda ilerlemeye
engel bir yik kabul ettigi igin
donemin diger aydinlarinca kok-
stzliikle elestirilmistir.

Akif'in “Asim"1: marifet
ve fazilet dengesi

Safahat'in altinci kitabinda abide-
lesen Asim, Ganakkale'de riistiinii
ispat etmis, fen egitimi almak
lUzere Almanya'ya giden fakat
ruhunu Islam ahlaki ve vatan sev-
gisiyle doyurmus gengligi temsil
eder. Akif'in formiilii nettir: Marifet
(bilim ve teknik) ile Fazilet (tarih,
inang ve ahlak) ikiz kardestir. Biri
olmadan digeri ya miskinlige ya
da insanligi mahveden zalim bir
kuvvete dontisur.

Tuba agaci nazariyesi
ve okul kademelerinde
yontem kavgalar

Kitabin en canli boliimlerinden
birini, Maarif Nazir1 Emrullah
Efendiile Dariilmuallimin Midiri
Sat1 Bey arasindaki felsefi polemik
olusturur. Emrullah Efendi, refor-
mun yukaridan asagiya dogru
yapilmasi gerektigini savunarak
“Tdba Agac1 Nazariyesi’ni ileri
surer. Cennette kokleri yukarida,
dallar:1 asagida olan Tiba agaci
gibi; ilim de yuksekogretim-
den (DarilfiinGin) basglar, oradan
yetisen miinevver (aydin) kadro
araciligiyla ilkokullara stiziliir.
Sat1 Bey ise bu teze siddetle karsi
¢ikar. Guruk bir ilkokul temeli-
nin Uzerine saglam bir Universite
kurulamayacagini belirterek egi-
timin dogadaki tabii agaglar gibi
kokten (ilkokuldan) goge dogru
biyumesi gerektigini vurgular.

Mehmet Akif Ersoy

Sat1 Bey'in Dariilmuallimin’deki
icraatlari, 6gretmenligi siradan bir
memuriyetten ¢ikarip uzmanlhk
gerektiren bir “sanat” seviyesine
yukseltmistir. Kurulusuna o6nci-
lik ettigi Tatbikat Mektebi, teorik
pedagojik bilginin sinifta uygu-
lamaya donustigu bir egitim
laboratuvari islevi gormustur.

Beden terbiyesi, mimari-
nin sthhati ve kadinin
kurucu roli

Eser, II. Mesrutiyet maarifcilerinin
meseleleri ne derece radikal bir
detaycilikla ele aldiklarini garpici
orneklerle sunar:

Sihhat ve mimari bahsinde okul
binalar1 sadece derse girilen
mekanlar olarak gorilmez; riizga-
I1n esis yonu, topragin nem orani,
pencerelerin giines alma agis1
milimetrik hesaplara tabi tutulur.
Dr. Resit Galip ve ibrahim Alaaddin
Govsa'nin havasiz siniflari “gocuk
mezarligil” olarak nitelemesi ve
Avrupa'daki “Agik Hava Mektep-
leri"ni model 6nermesi bu bilincin
gostergesidir.

Beden terbiyesi sahasinda Selim
Sirn Tarcan’in isveg’ten getirdigi
bilimsel jimnastik anlayisi, geng-
ligi harbe ve hayata hazirlayan
amil kabul edilir. 1916'da baslati-
lan “Idman Bayramlar’, gencligin
bedeni ve ruhidisiplinini kitlelere
sergileyen ritiiellere doniistir.

Kadin ise annelik vasfiyla, toplu-
mun ¢ekirdedi olan gocugu terbiye
eden asli mimardir. Sat1 Bey'in ifa-
desiyle “Besigi sallayan el diinyaya
hiikmeder.” K1z okullarinin (inas
Sultanileri ve Inas Dariilfiintinu)
miifredatina hem aile idaresi hem

Tevfik Fikret

de yiiksek ahlak ve iffet terbiyesi
yerlestirilerek toplumun manevi
diregi saglamlastirilmak isten-
mistir.

Cumbhuriyet devrine uza-
nan fikri siireklilik

Kurtulus Oztiirk’iin arastirmasi,
II. Megrutiyet donemi ile Erken
Cumhuriyet donemi arasindaki
kopus ve siireklilik baglarini bel-
gelere dayanarak ortaya koyar.
Tevhid-i Tedrisat diistincesi, harf
inkilabi teklifleri (Niizhet Sabit'in
1334 tarihli Latin alfabesi 6nerisi
gibi), karma egitim tartigmalari,
¢ocuk bayrami kutlamalari ve okul
mimarisi tip projeleri; Cumhuriyet
kadrolarinin zihinsel altyapisini
bliyik oranda II. Mesrutiyet'in
mirasindan devraldigini gosterir.

Cumhuriyet devrindeki temel
degisim, yontem ve araglardan
ziyade, egitimin uzerine insa edil-
digi felsefi eksende (dini igerigin
kademeli olarak miifredattan ¢ika-
rilmasi) yasanmistir.

Eserin giiclii yanlan

Eserin en gug¢li yani, “mek-
tep-medrese catigmasi” yahut
“yobaz ulema-reformcu biirokrat
karsitlig1” gibi indirgemeci kalip-
lar1 birincil kaynaklarla bosa
¢ikarmasidir. Donemin en etkili
alt1 egitim dergisini merkeze alan
tercih, okura maarifci kadronun
zihin diinyasina vasitasiz niifuz
etme imkani tanir.

ikinci giic kaynag: disiplinlera-
rasi genisliktir. Haldk ile Asim
uzerinden yuritilen edebi kiyas-
lama; okul mimarisinden beden
terbiyesine, musiki egitimin-
den g¢ocuk psikolojisine uzanan
yelpaze metne entelektiiel derin-
lik kazandirir. II. Mesrutiyet
mirasinin Erken Cumhuriyet
kadrolarina nasil devrettiginin
belgelere dayandirilmasi ise tarih-
sel kopus anlatilarina dengeli bir
alternatif sunar.

Eserin sinirlari

Bununla birlikte devlet butge-
sinden maarife diigsen %3-4'lik
pay, sinavsiz goreve baslatilan
ogretmen profili ve fiziki imkan-
sizliklar g6z onlne alindiginda;
dergilerdeki asri pedagoji usulle-
rinin sinifta ne derece bocaladigini
gosteren teftis raporlari ve arsiv
vesikalar1 metinde biraz daha
derinlestirilebilirdi.

incelemeye konu edilen alt1 temel
derginin tamami payitaht Istan-
bul'da nesredilmistir. Bu durum,
Osmanli aydin sinifinin yeni birey
tasavvurunu mikemmel bigimde
yansitmakla birlikte, yangin yerini
andiran Anadolu tasrasindaki
ogretmen ile 6grencinin bu fikir-
leri nasil tecribe ettigine dair soru
isaretlerini agikta birakmaktadir.

TUm bunlar, eserin sinirlarinin
nerede bittigini ve Dr. Kurtulus
Oztiirk'iin bir saha taramasindan
ziyade zihniyet tarihine odaklanan
bilincli tercihlerini gostermekte-
dir. Dolayisiyla bu serhler eserin
zaafina degil, Osmanli son done-
minin fikri mirasini daha genis bir
zeminde tartismaya agan sorulara
isaret eder.

Son s0z

Kurtulus Oztiirk, Modern Bireyi
Egitmek eseriyle; imparatorlugun
en zorlu yillarinda kalem oynatan,
okul acan, Avrupa'y1 gezip pedagoji
raporlar1 hazirlayan ve yanginin
ortasinda gelece@in insanini
tasarlayan Osmanli aydinlarinin
hakkini teslim ediyor. Soguk-
kanli ve zengin kaynakgali bir
dille kaleme alinan bu ¢alisma;
gunimiz egitim sisteminde hala
¢oziilememis olan “bilim-deger
dengesi” ve “insan yetistirme
modeli” arayislarina hayati bir
tarihsel tecriibe sunmaktadir. Hem
egitim tarihgileri hem de toplum-
sal modernlesme uizerine diisiinen
her entelektiel i¢in kiitiiphanele-
rin bagkogesinde yer almay1 hak
eden bir telif.




m TUORKIYE'NIN

DiJiTAL

KOLTUOR

SANAT

GAZETESI

KULTUR SANAT

RABiA BULU
~ bltrabia@gmail.com

63. Uluslararasi Antalya Altin Por-
takal Film Festivali, dolup tagan
salonlari, ulusal ve uluslararasi
gasterimleriyle sinemaseverleri
hir araya getirdi. Festivalin cos-
kusuna kargin Ulusal Uzun Metraj
Film Yarigmasrndaki yapimlar,

Tiirk sinemasinin kroniklesen senaryo sorununu bir kez daha
giindeme tagid). Kisa filmler ise ézgiin hikayeleri ve giiglii anla-

timlariyla umut verdi.

SALONLAR

“Daima” sloganiyla dizenlenen 63.
Uluslararasi Antalya Altin Portakal
Film Festivali, 24-31 Ekim tarihleri ara-
sinda sinemaseverleri bir araya getirdi.
Filmlerle, soylesilerle, karsilagmalarla
dolu bir hafta geride kaldi. Festivalin
baslangiciyla bitigi arasinda zaman,
sanki alisildigindan farkl akiyor. Her
gosterimden yeni dislincelerle, farkl
duygularla ¢ikip bir baska filmin din-
yasina giriyoruz. izledigimiz her film
bizi mutlu etmese de film izlemenin
kendisi mutluluk vermeye devam edi-
yor.

Antalya'da bu yil da sinemanin coskusu
en ¢ok salonlarda hissedildi. Goste-
rimlerde yasanan sira diizensizlikleri,
gecikmeler ve aksayan planlamaya
ragmen seyircinin ilgisi azalmadi.
Ozellikle Antalya Kiiltiir Merkezi'ndeki
gosterimlerde belirginlesen organizas-
yon sorunlari, festivalin genel akisini
zaman zaman zorlastirdi. Gosterim
takvimindeki planlamayla salonlar-
dakiuygulama ortiismeyince seanslar
gecikmeli bagladi ve gin boyunca
siren zaman kaymalari yasandi.

Bitun aksakliklara ragmen salonlar
dolduy, filmler izlendi. Ulusal ve ulusla-
rarasi yarismalarin yani sira 6zel gala
gosterimleri gergeklestirildi. Antalya
Film Forum ise sinema endustrisine
yonelik etkinlikleriyle festivalin
onemli ayaklarindan biri oldu. Sinema-
nin farkli alanlarini bir araya getiren
bir festival daha tamamlanda.

Ancak festivalin geride biraktig: asil
tartisma, organizasyon sorunlarin-
dan ¢ok filmlerin kendisinde sakliydi.
Ozellikle ulusal yarismada izledi-
Jim yapimlar, sinemamizin yillardir
asmakta zorlandidi senaryo meselesini
yeniden diigtindirdd.

Ulusal Sinema Yiiz
Giildiirmiiyor

Film festivallerinin Ulusal Uzun Metraj
Film Yarigsmasi'ni takip etmeyi 6nemli
buluyorum. Cinku bu yarismalarda
izledigimiz filmler, iyi ya da koty, sine-
mamizin i¢ginde bulundugu duruma
iligkin bir fikir veriyor. Ne yazik ki
ortaya gikan tablo yillardir pek i¢ agic1
degil.

Sinemamizdaki senaryo sorunu gide-
rek derinlesiyor. Hikayelerin yasadigi
tikaniklik, filmlerin neredeyse biitiin
asamalarina yansiyor. Beyazperdede
karsilastigimiz, bir tirli tamamlana-
mamis hissi veren filmler can sikiyor.
Iyi gériintiilerin ya da toplumsal mesaj
verme kaygisinin tek basina sinema
yapmaya yetmedigini hatirlamak
gerekiyor. Bir filmin anlatmak istedigi
mesele kadar, o meseleyi nasil anlattig:
da 6nemli.

Bu y1l Ulusal Uzun Metraj Film Yaris-
masi'nda Artakalan, Tatl1 Maya, Elisa,
Dugun Sarkicisi, Bir Anne Hakkinda,
Hakikatin Oliimii, Selma, Cinlerin
Dugund, Kadim Mavi, Tas ve Ty, Bekle
Bizi Briiksel ve Olii Arinin ignesi yer
aldi. Yarisan on iki filmden altisini
izleyebildim. izledigim alt1 filmde de
benzer senaryo sorunlariyla karsilas-
t1gimi rahatlikla soyleyebilirim.

Artakalan (Yesim Ustaoglu)

Dort bir yandan uyaranlarla gevrildi-
gimiz, stirekli bir seylere yetismeye
calistigimiz bu zamanda sikisip kalan
insan nereye gider? Ya da gergekten bir
yere gidebilir mi?

Yesim Ustaoglu, on yil aradan sonra
cektigi Artakalan filminde sair Elif'in
pesinden giderek bu sorulara cevap ari-
yor. Ustaoglu, Elif'in esi ve gocuguyla
yasadidi evin dunyasini kendine 6zgu
bir bi¢gimde kuruyor.

Sikismislik ve depresyon duygusuyla
yasayan Elif, cocuguyla ilgilenirken,
onunla sehrin icinde dolasirken elin-
den geleni yapiyor. Ancak i¢ini kemiren
huzursuzluk bir turld dinmiyor. Ses
lizerine ¢alisan esi Mehmet ise sehrin
kesmekesini sesler araciligiyla kayde-
diyor.

Elif ve Mehmet, birbirlerine bagh ve sef-
katli bir ¢ift. Buna ragmen varolussal
sikintilarinin onlar: farkl noktalara
suriklediginin farkindalar. Elif kendi
icindeki arayisin pesinden yola ¢ik-
tiginda Mehmet, ogullariyla geride
kaliyor.

Gokylizliniin pesine diigen Elif, yol-
culugu boyunca sehrin ve doganin
gecirdigi degisime de taniklik ediyor.
Anneannesinin koyiine vardiginda
ufuk onun i¢in tamamlaniyor. Kendi-
sine ve diinyaya yeniden bakma imkani
buluyor. Mehmet ise ogluyla birlikte
babasinin yanina gittiginde gegmisin
defterleri agiliyor.

Tam da bu noktada tanidik bir anlat1
kalib1 devreye giriyor. Artakalan, insa-
nin yasadidi varolussal sikigsmishiktan

Kisalar candir

Kisa filmler her zaman yuz
gulduriyor. Salondan mutlu ayril-
mamiz1 sagliyor. Bu yil Ulusal
Kisa Film Yarigmasi'nda izledi-
gim yapimlar da bu dustiincemi
pekistirdi.

Sis Glirdal'in Porkatal filmi, haya-
tin i¢ine dahil olmakta zorlanan
bir gocugun hikayesini anlatiyor.
Serdal Altun'un Stipermen Boz-
kira Dustl filmi, gegim sikintisi
icinde gergeklik algisinin nasil
degisebildigini ele aliyor. Murat
Ayyildiz'in Adreste Bir Sorunu
Var filmi ise siyasetgilerin verdik-
leri sozlerin siradan bir insanin
hayatindaki karsiligini trajiko-
mik bir dille sorguluyor.

Melis Balc1 imzali animasyon
Anaokulu da gogmenligin yetis-
kinlerin dinyasinda yarattig:
zorluklari konu ediniyor.

Bu filmlerin her biri farkli bir
diinyaya agiliyor. En 6nemlisi de
anlattiklar1 hikayeye seyirciyi
inandirmayi basariyorlar. Uzun
metrajlarda eksikligini hisset-
tigim anlati butinligunua kisa
filmlerde bulmak sevindirici.

kurtulmak i¢in ge¢gmisine, koklerine
donmesinin yeni bir baslangi¢ olabi-
lecegini soyliyor. Ancak bu arayisin
vardigi yer, sinemada sikg¢a karsilag-
tigimiz bir klisenin 6tesine gegemiyor.

Tathh Maya (Biket ilhan)

Tolstoy’a atfedilen “Tim muhtesem
hikayeler iki sekilde baslar: Ya bir
insan bir yolculuga ¢ikar ya da sehre bir
yabanci gelir.” sozi, pek ¢ok sanatgiya
ilham vermistir. Sehre gelen yabanci
metaforunun farkli bigimlerini sine-
mada defalarca izledik. Biket ilhan
imzali Tatl1 Maya ise bu metaforu kadin
dayanigmasi Gizerinden ele aliyor.

Kicik bir kasabada firin isleten
Nazan'in hayati, Suriyeli Rana'nin firina
gelmesiyle degisiyor. Kasaba halki
Rana'ya giivenmiyor, ona glivendigi
i¢in Nazan da dighyor. Film, bir yan-
dan Rana'nin, diger yandan Nazan'in
hikayesini anlatiyor.

Nazan, inandidi dogrularin arkasinda
durarak gii¢lii bir irade ortaya koyuyor.
Ancak hikaye ilerledikge karakterle-
rin davranislariyla olaylarin gelisimi
arasindaki inandiricilik zayiflamaya
baslhiyor. Filmin vermek istedigi mesaj
ile anlattig1 hikaye birbirini yeterince
desteklemiyor. Kadin dayanismasi gibi
gucli bir mesele, senaryonun tasiyama-
did1 bir anlatiya donisiiyor.

Diigiin Sarkicisi (Emre Aybek)

Emre Aybek imzali Digun Sarkicisi
filminin basroliinde Yasemin Sakal-
lioglu yer aliyor. Film, Taksim'in son
yirmi yilda gecirdigi degisimi ve doni-
simi bir sokak sarkicisinin kariyeri
uzerinden anlatiyor. Senaryoda ise
Mukadderat filminden tanidigimiz Erdi
Isik’'in imzasi bulunuyor.

Yasemin Sakallioglu'nu dramatik yont
agir basan bir hikayenin merkezinde
gormek iyi bir tercih. Ancak film, siyasi
ve toplumsal agidan soylemek iste-
digi hemen her seyi hikayesine dahil
etmeye galistiginda anlati gliclini kay-
bediyor.

Yirmi yil boyunca sehir degisiyor,
mekanlar doniistuyor, insanlar farkli-
lasiyor. Buna karsilik baskarakterin
neredeyse hi¢ yaslanmamasi, filmin
inandiriciligini zedeleyen ayrintilardan
biri olarak one gikiyor.

Hikayeilerledikge senaryodaki aksak-
liklar belirginlesiyor. Finalde one
¢ikan sosyal sorumluluk mesaji da bu
sorunlari gidermeye yetmiyor. Film,
anlatmak istedigi meselelerin agirlig:
altinda kendi hikayesini kurmakta
zorlaniyor.

Bir Anne Hakkinda
(Biisra Biilbiil)

Sehrin i¢inde sikisip kalan kadinlar,
anneler...

Biigra Biilbtl'liin ilk uzun metraj filmi
Bir Anne Hakkinda'nin basroliinde
Sevda Erginci yer aliyor. Film, gegimini
slit satarak saglayan Sibel'in hikayesini
anlatiyor.

Ulsslararas
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Sibel'in esi akciger nakli bekliyor ve
nakil i¢in zaman giderek daraliyor.
Hayatin1 guigliikle stirdiren Sibel, bir
gln sattigi sutin bozulmasiyla ahlaki
bir ikilemin icine duisuyor. Verdigi
karar, kisa vadede isini kolaylastirsa
da vicdanini rahatsiz ediyor. Ruyalari,
yasadig: vicdan muhasebesinin bir
yansimasina doniisiiyor.

Sibel, sehirde emekgi bir kadin olarak
yalniz. Caresizligiyle bas basa bira-
kilmis, kimsesiz bir karakter. Busra
Biilbiil, bu yalnizlig1 ve garesizligi
kamerasiyla gortintir kilmaya ¢alistyor.

Yonetmen, emekgci sinifin Gizerinde
tahakkium kuran, ona yukaridan bakan
kesimleri dogrudan gostermeden var-
liklarini hissettiriyor. Kamerasini isgi
sinifinin, 6zellikle de emekgi kadinla-
rin yaninda konumlandiryor.

Bu yaklasim, filmin bakis agisini belir-
ginlestiriyor. Ancak guglu bir toplumsal
konumlanisin, hikdyenin dramatik
yapisinil tek basina giiclendirmeye
yetmedigi de goriliyor.

Hakikatin Oliimii (Hiiseyin
Karabey)

“Eylemler ve sonuglar1 zaman gegtikge
degisir mi?” ve “Herkesin affedilme
hakki var midir?” Hakikatin Oliimi
filminden ¢iktigimda zihnimde bu iki
soru vardi.

Feridun'un hayati, eski dostu Timu-
¢in'in yeniden karsisina ¢ikmasiyla bir
anda degisiyor. Bu karsilagsma, gegmiste
islenen suglari ve onlarin beraberinde
getirdigi vicdan azabini gun yuzine
cikariyor.

Film, bliyuk olgtide bir evin i¢inde, iki
karakter arasindaki iligki tizerinden
ilerliyor. Vicdan azabi, anlatinin temel
unsurlarindan birini olusturuyor.
Agabeyini merak ederek eve gelen kiz
kardes, ona eslik eden polis ve ¢ilingir
ise hikayenin temposunu degistirmek
i¢in devreye giriyor.

Ancak filmin uzun siiresi ve senar-
yodaki aksakliklar, bu temponun
korunmasini zorlagtiriyor. Baslangigta
ortaya atilan ahlaki sorular, hikayeyi
tasiyabilecek bir potansiyele sahip olsa
da anlati bu potansiyeli yeterince deger-
lendiremiyor.

Elisa (Sinan Sertel)

Nikleer savasin ardindan dinya biyik
bir yikima ugruyor. Hayatta kalabilmek
icin yeni arayislar basliyor. Bu kaosun
icinde Solisvita, Kalekentleri kuruyor.
Genetik bagisiklik saglamak amaciyla
Genterna adli bir tedavi gelistiriliyor.

Tedaviyi ilerletmek i¢in yedi kisi-
lik bir ekip, 180 giin yetecek suyla bir
magdaraya yerlestiriliyor. Bir siire sonra
Solisvita ile iletisim kesiliyor ve ekip
kendi basina kaliyor.

Sinan Sertel, icimdeki Kahraman ile
denedigi fantastik tiirdeki arayisini
Elisa ile stirdiruyor. Bu kez biitiiniyle
yeni bir diinya kuruyor. Ustelik bu diin-

yanin i¢ine kadim diinyanin bilgisini
de yerlestiriyor.

Ne yapacagini, neyi arayacagini bileme-
yen yedi kisinin ¢ikmazini anlatirken
gugcli bir baglangi¢ noktasi yakaliyor.
Ancak hikayeilerledikge karakterlerin
gelisimindeki sorunlar belirginlesiyor.

Kurulan dunyanin ilgi ¢ekiciligi, karak-
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Sinemanin Bulugma Yeri

63. Uluslararasi Antalya Altin
Portakal Film Festivali, yarisma
filmleri, 6zel gala gosterimleri ve
6diil toreniyle geride kaldi. Odiil-
ler sahiplerini buldu, sinemayla
dolu bir hafta tamamlandi.

Antalya’'nin kendine 6zgu bir
festival izleyicisi var. Bu kitlenin
icinde 6zellikle sinema tutkunu
teyzeler her zaman dikkatimi
cekiyor. Yillardir ayni heyecanla
salonlar1 dolduran, festivalin
sadik izleyicileri olarak gosterim-
lerde yerlerini alan bu kadinlar,
Altin Portakal’in en kiymetli yan-
larindan birini olusturuyor.

Altin Portakal yalnizca Antalya-
hilar icin degil, Turkiye'nin farkh
sehirlerinden gelen sinemaci-
lar i¢in de anlaml bir festival.
Ayni zamanda sektorin onemli
bulusma noktalarindan biri. Yeni
projelerin ilk adimlari bu karsi-
lasmalarda atiliyor, tamamlanan
filmler degerlendiriliyor, sinema-
nin bugiini ve gelecegi tizerine
konusuluyor.

Aslinda sinema sektoru-
nin canliligi biraz da bu
festival ortamlarinda kendisini
gosteriyor. Filmlerin yalnizca
gosterildigi degil, tartisildigu,
elestirildigi ve yeni hikayelerin
filizlendigi alanlar olarak fes-
tivallerin varlig: buyik onem
tasiyor.

Altin Portakal bir kez daha geride
kaldi. Salonlarin coskusu, kisa
filmlerin verdigi umut ve uzun
metrajlarin diisindirdigi sorun-
lar hafizamizda kaldi. Festival
sona erse de sinemamizin hikaye
arayisi devam ediyor.
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SEHRE IZ

BIRAKANLAR:
212 PHOTOGRAPHY

[STANBUL
UZERINE

Fotograf, sanat ve kiiltiirel iiretimin bulus-
ma noktasi olan 212 Photography Istanbul,
dokuzuncu yilinda yine Istanbul’un dért bir
yamindaki tarihi mekanlarda merakhlari ile
bulugtu.

u y1l fotografin icadinin ikiyiiziinci yili vesilesiyle
yirmiden fazla mekana yayilan 212 Photography
Istanbul, sehrin sokaklarinda yepyeni bir gorsel
katman ordu. Sergi rotalar1 arasinda kaybolmak,
cagdas sanatin o guriltild akis: iginde soluk-
lanmak i¢in her yil oldugu gibi bu y1l da adimlarimi sergi
mekanlar arasinda en sevdigim adrese yonelttim: MSGSU
Tophane-i Amire Kiltiir ve Sanat Merkezi.

Gegmis yillarda Tophane-i Amire’de doda ve insanin varo-
lus micadelesini merkeze alan, izleyiciye hayret duygusunu
tattiran gugla sergilere ve belgesel gosterimlerine taniklik
etmistim. Gegen yi1l hayatini kaybeden Sebastidao Salgado'nun
Topradin Tuzu belgeselini Tophane-i Amire nin kubbelere
altina tasiyan sergiden sonra Steve McCurry'nin insan
portrelerindeki o sarsici durustligune hayran kalarak, 212
Photography yazilarimin merkezine bu mekani almigtim.
Bu sene de Tophane-i Amire gelenedi bozmayarak yine
doga, insan ve gevre temasi Uzerine kurgulanmisti. Yann
Arthus-Bertrand'in Bir Bakisin Mirasi ve Helene Schmitz'in
Botanik Bir Sertiven gibi basliklariyla gegen yillarin ¢gizgisini
ayni agirlikta siirdirmeye devam etmisti.

Mekana adim atar atmaz karsilastigimiz ilk biiyiik durak,
Yann Arthus-Bertrand'in elli yillik iiretimini masaya yatiran
Legacy segkisiydi. Duvarlar1 kaplayan o devasa panolarda;
Earth from Above karelerinden Kenya'daki ilk aslan serilerine,
Valdés Yarimadasi'ndakibalinalardan Rio de Janeiro favelala-
rina kadar uzanan genis bir arsiv bizi karsiliyordu. Bertrand'in
havadan stziilen o mesafeli kadrajlari, insani gezegenin
efendisi degil, olsa olsa gegcici birer konugu olarak konum-
landiriyordu. Sanatginin yillar once bir hava balonundan
bakarak yakaladidi o estetik perspektif, bugiin drone ¢agi-
nin gorsel kirliligi icinde bambaska bir anlam kazaniyordu.
Sergi alanindaki panolarda yer alan metinlerde, diinyanin en
kalabalik ibadet yerlerinden biri olan Kumbh Mela Festiva-
li'nden Afrika'daki demografik doniisimlere kadar pek ¢ok
sosyolojik veri fotograflara eslik ediyordu. Bertrand'in isleri,
estetik birer manzara sunmanin otesinde, insanliin dogaya
uyguladigi baskinin sert birer tutanak defteri gibi Tophane-i
Amire'nin duvarlarda seyrediliyordu.

Mekanin koridorlar1 arasinda ilerledigimizde karsimiza
¢ikan Helene Schmitz'in Blow Up segkisi, bitki ortiisiniin
bliylime ve ¢lriime evrelerindeki o gergekiisti detaylar1 goz-
ler 6niine seriyordu. Insanin dogayi siniflandirma ve kontrol
altinda tutma diirtiisiini irdeleyen bu kareler, mekanin tarihi
agirhigiyla ilging bir diyalog kuruyordu. Sergi salonunun orta-
sinda ylkselen dev ekranlarda akan gorintiler, izleyiciyi
hareketsiz durmaya ve sadece izlemeye degil, disinmeye
zorlayan bir ritim yakaliyordu.

Rotay1 Tophane-i Amire’nin disina, istan-
bul’'un farkli semtlerine yayilan diger
duraklara gevirdigimizde festivalin
kentsel yapis1 daha da belirginlesiyordu.
Galata Rum Okulu Vakfi Kiltir Mer-
kezi'nin mozaik zemininde yuriirken
yakin zamanda kaybettigimiz Martin
Parr'in Short & Sweet retrospektifiyle
karsilasiyorduk. Parr, siradan gunlerin
abstrtligind, kitlesel turizmin rutinle-
rini ve tiketim cilginligini gozler oniine
seren o keskin mizahiyla izleyiciyi koseye
sikistiriyordu. Sergide yer alan detaylarda;
tursu bidonlarinin 6ntne y1gilmis karpuz
kasalarini, gamasir ipine gerilmis sergi
tigortlerini ve giinlik yasamin siradan
detaylarini ironik bir dille belgeliyordu.
Parr'in insani hem gtildiiren hem de kendi
aliskanliklarindan utandiran o rengarenk
paleti, okulun tarihi odalarina bambaska
bir soluk getiriyordu.

Ayni binada yer alan Frank Horvat'in
Gllimseme Liitfen seckisi ise modayi
stlidyonun o steril ve yapay sinirlarindan
kurtarip Paris sokaklarina salan ustanin
maharetini gozler oniine seriyordu. Fotog-
raflarda gordiigimiiz devasa siyah-beyaz
baskilar; Eyfel Kulesi'nin golgesinde yuk-
selen silietler, sokak ortasinda sapka
diizelten modeller ve anlik yakalanmig
bakislarla modanin duragan algisini
altist ediyordu . Horvat'in gazetecilik ref-
leksinden beslenen hikaye anlatimi, her
bir kareyi moda fotograf¢iliginin 6tesine
taslyip donemin sokak kiiltiiriine agilan
birer pencereye doniistiiriyordu.

Eski Posta Han'in kat aralarinda ise fes-
tivalin en sert, en politik ve en katmanli
damari atiyordu. Jill Greenberg'in 11 Eylil
sonrasinda primatlarin yliz ifadeleri tize-
rinden insani kibre tuttugu ayna, izleyiciyi
rahatsiz edici bir ylizlesmeye ¢agiriyordu.

Hemen yani basindaki salonda Omar
Victor Diop’un iklim adaletini ve gevre-
sel yikimi merkezine alan otoportreleri,
klasik resim gelenedi ile Bat1 Afrika
studyo fotografciligini harmanliyordu.
Hanin tarihi odalarinda gezindikge kar-
simiza ¢ikan Brezilya Modernist Fotografi
segkisi, yirminci ylzyilin ortasindaki
fotogram ve fotomontaj deneyimlerini
Turkiye'deki izleyiciyle bulusturuyordu.
Catherine Nelson'in binlerce doga kare-
sini dijital olarak birlegtirerek olusturdugu
yuzen kiireler ve Xuebing Du'nun Rone-
sans resmindeki 151k-golge dengesini
¢iceklerin mikro anatomisine tasiyan
igleri, hanin tas yapisiyla organik bir
biitinlik kuruyordu.

St. Benoit Kilisesi'nin serin ve gotik atmos-
ferine adim attigimizda ise bambaska bir
sergileme bic¢imi ile karsilasiyordunuz.
David Szauder'in yapay zek4, bellek kaybi
ve dijital hatalar (glitch art) lizerinden
kurguladig: buytk boyutlu enstalasyon-
lar, kilisenin tinsel mimarisiyle tezat
olusturuyordu. Mekanin ortasinda yer
alan siliiet formundaki sapkal: figtirler
ve sutunlarin arasindan suzulen renkli
vitray 1siklary, kilisenin sessizligini diji-
tal gagin tekinsizligiyle bulusturuyordu.
izleyici, ahsap vaaz kiirsiisiiniin hemen
oniinde duran bu soyut figiirlerin arasinda
dolasirken, geleneksel ile dijital olanin
sinirlarinin nasil eridigine sahitlik edi-
yordu.

212 Photography Istanbul, fotografin 200.
yilinda, yalnizca ani donduran teknik bir
ara¢ olmadidini; insan ile doga, zaman
ile mekan arasindaki o kirilgan sinirlar
esneten giigli bir distince alani oldugunu
bir kez daha hatirlatti. Tophane-i Ami-
re'nin tarihi atmosferinin altinda nefes
alan o devasa doga panolarindan, gotik
kilise kemerleri arasinda tezat olusturan
dijital silietlere kadar uzanan rotada;
izleyiciye hazir regeteler sunmak yerine,
kendi varolusuna ve gevresine digaridan
bakabilecegi sarsici bir ayna tuttu.
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Israil’in fiziksel isgali ve ablukasi Filistin topraklari ile
sinirh degil. Diinyada kurdugu kiiltiirel hegemonya ile
Israil edebiyat diinyasindan sinemaya, miizik sektorii-
ne kadar pek gok alanda soykirima karsi duran Filistin
testekcisi sanatcilara nefes aldirmiyor. Tiirkiye'de ise
sanat diinyasi énlerinde highir bariyer olmadig1 halde
Filistin konusunda séz séyleyemiyor. Ancak ii¢ yil sonra
Sumud ruhu bir dizi ve bir de tiyatro oyunuyla bu sessiz

duvar asabildi.

ilistin ve Gazze'de yasanan kat-
liam ve soykirimlar 1948’lerde
israilisgalinden bu yana diinya
kamuoyunun giindeminden
hi¢ diismedi. Ancak 7 Ekim ¢ok farkl
bir kirilma noktasiydu. israil 2007'den
beri abluka altinda tuttugu Gazze'de
artik yasayan higbir canli birakmamak
uzere saldirilara gegti. Dijital gozaltinda
tuttugu Gazzelilere en gelismis tek-
nolojileri kullanarak tarihte benzeri
goriilmemis acilar yasatti.

Dinya halklari canli yayinda sahitlik
ettikleri bu korkung soykirima karsi
cikmak iizere meydanlara dékiildii. Ug
yildir sayisiz eylem yapildi.

En gi¢li sivil eylem ise Gazze'deki
ablukay: kirmak ve insani yardim
gotirmek uzere yola gikan gemilerdi.
2010'dan once baslayan bu yolculuk-
lar her seferinde israil askerlerinin
hukuksuz saldirilari ile yarida kaldi.
2010 yilinda ¢ok uluslu bir ekiple yola
¢ikan Mavi Marmara Gemisi'nde sehit-
ler verildi.

En son ve en biiyik filo gegen yil hare-
kete gecen Sumud Filosu'ydu. Arapca'da
“kararlilik” ve “dayaniklilik” anlamina
gelen bu kelime aslinda Filistinlilerin
on yillardir israil isgaline kars1 durus-
larini ve bagimsizlik mucadelelerini de
oOzetliyor. 44'ten fazla tilkeden binlerce
katilimcinin bulundugu 50’den fazla
gemiden olusan Sumud Filosu da ne
yazik ki menziline ulasamadi. Ancak
diinya, barisgil ve sivil bir insanlik
hareketine saldiran ve filodaki akti-
vistleri alikoyan Israil'in nasil bir terér
devleti oldugunu bir kere daha gormius
oldu.

Kiiltiirel abluka tiim hiziyla
devam ediyor

Israil'in fiziksel isgali ve ablukasi Filis-
tin topraklari ile sinirli degil elbette.
Diinyada kurdugu kiiltiirel hegemonya
ile edebiyat diinyasindan sinemaya,
mizik sektoriinden yayinciliga pek
¢ok alanda da diinyanin vicdan sahibi,
soykirima karsi duran Filistin destek-
cisi sanatcgilara nefes aldirmiyor. Susan
Sarandon gibi Oscar odulli bir aktrist
bile bu zorbaliktan payini aldi. irlandali
yazar Rooney'nin kitaplari, Palestine
Action’a destegi nedeniyle ingiltere'de
satigtan kaldirildi. Rap miizisyen Mack-
lemore Amerika turnesinde Filistin'e
verdigi destek sebebiyle Ed Sheeran
tarafindan turne programindan ¢ika-
rildi. Ancak tiim bu isimler ve onlar gibi
pek cok sanatc1 Ozgiir Filistin hayki-

riglarini biiyuk bedeller 6demeyi goze
alarak her ortam ve zeminde dillen-
dirmeye devam ediyor. Sumud, sadece
Filistin topraklarinda ve Gazze'de degil
diinyanin dort bir yaninda varlik gos-
teriyor.

Tiirkiye'de sanat diinyasi
Filistin konusunda dut
yemis biilbiil

Diinya dlgeginde israil isgali ve Filis-
tin halkina yonelik soykirimlari kiltiir
sanat cephesinde boylesine gli¢li bir
bicimde elesgtirilirken ve kamuoyu
harekete gecirilirken Turkiye'deki
sanat diinyasi ne yazik ki bu son
derece insani meselede ¢gogunlukla
sinifta kaldi, kaliyor. Israil Gazze'de
hastane bombaladiginda sosyal medya
hesaplarindan birer paylasim yap-
manin Otesine gegemeyen ¢ogunluk
disinda birkag isim bunu dert edindi.
Eylemlerde gordiiklerimiz de hep ayni
isimlerdi. Yakin zamanda kaybettigi-
miz kiymetli oyuncu Gililsen Tuncer, iki
sene once Antalya Film Festivali kor-
tejine boynunda kefiyesi ile katilarak
durusunu gostermisti. Bir iki festival
disinda Filistin filmleri segkisi yapabi-
len gitkmazken 6diil konusmalarinda da
neredeyse hig akillara gelmedi Gazze'de
yasananlar.

Sinema ve dizi sektori bu kadar can
yakic1 bir meseleyi ekrana ve perdeye
tasimakta da gekimser davrandi. Ney-
seki sayilari bir elin parmaklarini
gecmese de Gazze ile dertlenen vic-
danli isimler ve ortaya ¢ikan anlaml
isler de var.

Sozgelimi TRT, Cennetin Cocuklari
adli diziyi Gazze'deki gocuklara ithaf
ederek bir duyarlilik gosterirken Israil
isgalini konu alan ilk yapim TRT'nin
dijital platformu tabii'de ekrana geldi.

Ekranda ilk Filistin
konulu dizi tabii'den

Senaryosunu Abdisselam Durmaz,
isa Yildiz, Uhud Tekin ve Ali Cak-
mak’in kaleme aldig1 Dogan Umit
Karaca'nin yonettigi dizi, Turk tele-
vizyon tarihinde Filistin'i konu alan
ilk ve tek dizi. Dizinin ana karakteri
Filistinli bir baba ve Tiirk bir anne-
nin kiz1 olan idealist doktor Melisa,
ABD'de biiyiimiis, Israil'in ezberleri
disinda isgal hakkinda higbir fikri
olmayan geng bir doktor. Annesi-
nin yillarca kendisinden sakladig:
gercedi babasi zannettigi kisinin
olimiuyle 0grenen Melisa, Yahudi
bir arkadasiyla Filistin'e gidip ger-
¢ek babasini bulmak igin yola ¢ikar.
Bat1 Seria’'nin El-Halil bolgesinde
gecirdigi her gun onyargi duvarlari-
nin birer birer yikilmasina yol agar.
Guiglii bir senaryoya sahip olan dizi,
yerlesimcilerin karanlik ve pervasiz
yuzund, bir zeytin agaci gibi dim-
dik duran ve topragina simsiki bagl
Filistinlilerin direncini akici bir
dille ekrana getiriyor. Sekiz bolim-
liik dizi, Israil'in isgal politikalarini,
adim adim koylerdeki evleri nasil
fiitursuzca ele gecirdiklerini, buna
karsilik Filistin halkinin nasil guclu
bir direnis gosterdigini temiz bir
dille anlatiyor.

Sifanur Gil, Emre Kivilcim, Yildiz
Kultur ve Burak Hakki gibi basarili
isimlerin gigcli oyunculuklariyla
omuz verdigi dizide Ulkii Duru da
israilli yerlesimcilerin kurdugu
derneg@in acimasiz ve kiistah bas-
kanini canlandiriyor. Aslinda bu
karakter cogumuz i¢in hayli tanidik;
israil'de asir1 sagc yerlesimci/isgal
hareketinin dnde gelen isimlerin-
den olan Daniella Weiss canlaniyor
g6ziimiizde Ulkii Duru'nun miithis
oyunculugunu izlerken.

Gazze'nin Sumud'u bir aile

Sumud ruhunun tiyatro sahnesine
yansimasi da Devlet Tiyatrolari
eliyle gergeklesti. Onlarca 0zel
tiyatro ve sehir tiyatrosu bu konuyu
gormezden gelirken Cem Zeynel
Kili¢'in yazip yonettigi, Devlet Tiyat-
rolar1 Genel Midir Yardimcisi ve
sanat¢l Emre Bager'in siipervizor-
Iiginua ustlendigi Sumud, Ekim
ayinda seyirci ile bulustu.

Cem Zeynel Kilig, 2012 yilinda Inti-
fada'y1anlatmak i¢in kaleme aldid:
‘Sumud Filistin’ oyununu bugiine

uyarlayarak metni Gazze'de yasa-
nanlar uzerinden guncellemis.
Amator tiyatrolar tarafindan Sumud
Filistin, ¢ok yillar 6nce oynansa da
Devlet Tiyatrolar1 dokunusuyla tam
da bu donemde yeniden sahneye
tasinmasi ¢ok biiyiik 6nem tasiyor.

Genel Mudur Yardimcisi Emre
Baser'in; “Su anda yasanan soy-
kirimi bizim sahnede mutlaka
sahnelememiz ve Devlet Tiyatrosu
olarak bu sorumlulugu iistlenme-
miz gerekir.” yaklasimi ile bu sezon
repertuara alinan oyunda tim ekip
sadece bir eseri sahnelemediginin
aslinda bir durus sergilendiginin
de farkinda. Oyunu izlerken de bu
duygu seyirciye yansiyor.

Sumud, haberlerde birer istatistik
haline gelen Filistin'de sehit edi-
lenlerin bir ailenin ferdi, annesi,
babasi, evladi, komsusu oldugunu
hatirlatmak ve meseleye insani bir
yerden bakmak tizere kurgulanmig
bir oyun. Emre Baser de “Bu projeyi
de galisirken dedik ki bu soykirimin,
bu isgalin glriltisiinden ¢ikar-
talim ve bir aileye odaklanalim. O
evin i¢inde bir aile olsun, o ailenin
yasamini odaga alalim. Sevinglerini,
birbirlerini 6zlemelerini, birbirlerini
merak etmelerini, endise etmelerini,
aclikla ve sefaletle miicadele etme-
lerini gosterdigimiz zaman iste o
sayisal verilerden belki kurtarma-
nin bir yolunu buluruz diye yola
¢iktik. Projemizin asil amaci buydu.”
sozleriyle o0zetliyor bu yaklagimi.

Hanzala ahh Hanzala...

Oyun metni titizlikle ele alinmis.
Filistinlilerin abluka altinda gin-
delik yasamlarini nasil bir tehdit ve
korku icinde yasadiklari, birbirlerine
ve umuda tutunarak nasil ayakta
kaldiklar: temiz bir dille anlatilmis.
Oyunun gugli oyuncu kadrosunda;
Sebnem Bilgeer (Zahire), Meh-
met Yildiz (Mahmud), Buse Bedir
(Leyla), Erthan Tuna (Dede), Cebrail
Esen (Komutan), Abdurrahman
Merall1 (Mose), Feyzanur Erkale
(Rihan), Tugba Ulgen (Necva), Emre
Karip (Hamasli), ismail Nadir Bilgili
(Hasan) ve gocuk oyuncu Cemal Faik
Yildiz (Hanzala) sahne aliyor.

Kuzey Gazze'de yasayan Mahmud
ve Zahire yillardir stiirgiine zor-
lanmis, yerlerinden edilmis, son
olarak gocuklar1 ve hasta babala-
rniyla Gazze'ye yerlesmis bir ailedir.

Mahmud, binbir emekle kurdugu bu
hayati da terk etmek istemez. Ancak
isgalci israil, Kuzey Gazze'nin terk
edilmesi i¢in uyarilarda bulunur.
Komsulari, tanidiklari mahalleden
uzaklasirken, Mahmud ve Zahire
bombardimanlar altinda ayakta
kalmaya galisir.

israilisgalinin tarihi ve siyasi boyu-
tunu da didaktik olmadan seyirciye
aktaran Sumud, incelikli gonder-
meleri ile de dikkat gekiyor. Evin
ogluna daha dnceden sehit edilen
evlatlari olan Hanzala’nin adinin
verilmesi ve Hanzala'nin arkasini
donlip evin camindan sehri izle-
yisi, bir de Ustiine sahnenin arka
planinda “Hanzala yliziini donene
kadar bu oyunda selamlamaya ¢ikil-
mayacaktir” yazisinin belirmesiyle
bogazlar dugumleniyor, gozler yasa-
I1yor.

Umarim bundan sonraki donemde
Sumud, sanat diinyasindaki ablu-
kanin kirilmasina da vesile olur;
Gazze, Filistin i¢in kalem oynatan,
film geken, oyun sahneleyen, sar-
kilar besteleyenlerin, buna cesaret
bulanlarin sayisi katlanir.
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KESISEN HAVATLAR:

ASGHAR FARHADI'DEN

KRZYSZTOF

KIESLOWSKI
BIR MEKTUP

sghar Farhadi 5

yillik bir mola-

nin ardindan bu

sene yeni filmiyle

izleyici karsisina
¢ikti. Bahar aylarinda Cannes
Film Festivalinde ilk gosteri-
mini yapan “Kesisen Hayatlar”
filmi, “En Iyi Film” kategorisinin
de gii¢li adaylarindan biriydi.
Fakat bu sene 6dil Christian
Mungiu'nun “Fjord” filmine
gidince Asghar Farhadi'nin
yani sira Pedro Almodovar ve
Hirokazu Koreeda gibi birgok
unli yonetmen de festivalden
eli bos ayrildi. “Kesigen Hayat-
lar”, Cannes gosteriminden kisa
siire sonra Avrupa'daki vizyon
slirecini biylik ¢ogunlukla
tamamlads, tilkemizde ise viz-
yon tarihi simdilik belirsiz
gorunuyor. Ben filmi Altin Koza
Film Festivali'nde seyrettim,
akabinde Asghar Farhadi'nin
katilimiyla keyifli bir soylesi
gergeklesti ve zihnimizdeki
sorulara dogrudan cevaplar
alabildik.

Asghar Farhadi'nin bir onceki
filmi “Kahraman”, yayimlandig:
donem sinemaseverler tara-
findan begenilmis ve prestijli
birgok festivalden 6diil almist1
fakat o donem yonetmen, filmin
basarisini golgeleyen hirsizlik
iddialariyla karsi karsiya kaldi.
Daha once yonetmenin atolye-
sine katilmis 0grencilerden
Azadeh Masihzadeh, “Kahra-
man” filminin kendi belgeseli
“All Winners, All Losers”la ¢gok
benzedigini dile getirdi ve yonet-
menden telif haklari i¢in bir
adim bekledi. Asghar Farhadi
ise medyaya yansiyan bu iddia-
laraiftira davasi agarak karsilik
verdi. Birkag yil siren bu gekis-
meler izleyicilerin de kafasini
kanstirdy, ¢gunkd iki film de ayni
konuyu anlatiyordu fakat bir-
birinden epey farkl detaylarla
stsliydu. Nihayetinde intihal
davasi, Farhadi lehine sonug-
landi ve tartigsmalarin ustiine
bir perde gekildi.

Bu stliregte Asghar Farhadi
“Kesisen Hayatlar” projesinin
¢ekimleriyle ilgileniyordu.
Amerikal1 yapim sirketi basta,
yonetmen Krzysztof Kieslows-
ki'nin tim Dekalog serisini
bir diziye uyarlamak amaciyla
teklif getirdi. Farhadi dizi fik-
rine sicak bakmayinca, seriden
yalnizca “Ask Uzerine Kisa Bir
Film"i esas alarak uzun metraj
film yapmaya karar verdi. Ame-
rika'da gekilmesi planlanan
film yine yonetmenin istegiyle
Fransizca olarak Paris'te ¢ekildi,
Farhadi Fransa'nin, filmin
ruhuna daha uygun olacagini
disliiniiyordu.

Asghar Farhadi, iran Sinema-
sinin gunumduzdeki en etkili
sembollerinden birisi. Genelde
orta sinifi mercek altina ala-
rak anlattidi tarafsiz ve yiksek
tansiyonlu hikayelerle farkini
ortaya koyuyor. Ayrica tilkesini
epey seven ve bunu dile getir-
mekten ¢ekinmeyen bir isim.
Bunun yani sira Farhadi zaman
zaman iran disinda film ¢ekip
farkli kiiltiirlerin ortak duygu-
larini anlatan da bir yonetmen.
Tabii bunu tamamen yabanci
ve disaridan bir gozle yapmi-
yor. Film cektigi ilkelerde bir
slire yasayip detayli gozlem ve
arastirmalar yaptigini kendisi
acikliyor. Buna ragmen Far-
hadi sinemasina baktigimizda
kendi kultirinden hikayeleri
hep daha basarili anlattigini
goriiriiz. Fransa'da, ispanya'da
cektigi filmler ne kadar iyi olsa
da en ¢ok o6dul alan, en sevilen
filmleri iran'da gektikleridir.
insanligin acilari, neseleri ve
duygulari ne kadar ortak ve ayni
da olsa diger kiiltiirlerden ince
detaylarla ayriliriz gogu zaman,
yasarken ve diistintiirken. Belki
de baska tilkede film ¢eken ¢ogu
yonetmeni izlerken igimizde
olusan bosluk bu adini koyama-
digimiz hislerdir, bizi biz yapan
seyin ne oldugunun cevabi. Ozii-
miz, biz ne kadar adapte olursak
olalim orada durur ve fark edilir.

'YE @

“Kesisen Hayatlar” da bir
manada fark edilmek temelinde
aciliyor ve gergek ile temsil uze-
rinde ilerliyor. Epey yas almis
Fransiz yazar Sylvie, son kitabi
i¢in karsi binada gozlemledigi
hayatlardan ilham alir. Diirbii-
niyle karsiy1 uzun uzun izler ve
onlara ait olmayan paralel bir
gercgeklik insa eder zihninde.
Sylvie'nin evinde yardimeci ola-
rak galismaya baslayan Adam
da kendini bu kurmacaya dahil
etmekten geri alamaz. Tipki
“Ask Uzerine Kisa Bir Film"deki
Tomek gibi, kars1 penceresin-
deki glizel kadini hayranlikla
takip eder. Kars1 binadaki stiidyo
calisanlari, kendileri hakkin-
daki bu romandan bihaber
iglerini yaparlar. Onlarin gorevi
de pek farkl degildir, filmlere
cesitli materyallerle yapay ses
uretirler. Mevcudiyeti degis-
tirip ustline yeni bir gergeklik
var ederler ve artik uretilen o
gergeklik eskisinden daha inan-
dirici bir hale biirintir. Adam,
bu uzaktan sahit olma duru-
muna daha fazla katlanamaz,
kendini yalan ve tesadiiflerle
oyuna dahil eder bir sekilde.
Onun mudahalesi olagan akisi
rayindan gikarir, hem Sylvie'yle
iliskisi sarsilir hem de karsi
binadakilerin hayati. Sylvie
olgun ve egitimli bir karak-
ter olarak kurgunun nerede
sonlanip gergedin nerede basla-
diginin farkindadir, Adam'da ise
bu sinir daha belirsizdir. Geng
ve tecriibesizdir, duygulariyla
hareket eder, kendini kaptirir.
Ote yandan karsi stiidyodakiler
de bu kirilmayla birlikte stiphe
ve arzularini agiga ¢ikarirlar,
gercek ile sanrilari birbirine
karisir. Bir yandan hayatlari
birbiriyle kesigen bu insanlarin
yolunu takip ederiz, diger yan-
dan Sylvie’'nin ge¢gmisine gider,
aile iligkisine ve travmalarina
sahit oluruz. Hikayenin her iki
kolunda da gergegin ne oldugu
bulaniktir.
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ASGHAR FARHADI

Asgar Farhadi

Krzysztof Kieslowski

Biz seyirciler agilan her katmanla
birlikte artik neyin sahi neyin sahte
oldugunu takip etmeyi birakiriz. Ken-
dimizi hislere ve baglara teslim ederiz
adeta. Bunda Kieslowski'den tekrar
canlandirilan sahnelerinin etkisi
goktur, Farhadi yalnizca “Ask Uzerine
Kisa Bir Film"i degil yonetmenin fil-
mografisindeki diger kilit sahneleri de
yeniden uretir. Fonda ise Kieslowski
filmlerinin bestecisi Zbigniew Preis-
ner'in tanidik melodileri eslik eder bize.
Soyleside Farhadi bu konuda ayr1 bir
parantez agmadan ge¢gmedi. Normalde
filmlerinde miizik kullanmay1 ¢ok ter-
cih etmese de “Kesigen Hayatlar"da
Kieslowski mirasini tam anlamiyla
yansitmak istemis.

Tipki filmin temsil Gizerine sordugu
sorular gibi, Farhadi de bu filmle var
olani yeniden Ureterek yeni bir anlati
ortaya koyuyor. Soyleside, gergekligin
kisiden kisiye degistigini ve mutlak
olmadidini, bu filmde de tam olarak
bunu anlatmak istedigini belirtmisti.
Bu acidan film, yalnizca var olan tarzi
yeniden kurmakla kalmiyor, gergek-
ligin kiminle ve nasil olustugunu da
sorguluyor.

Bu eserde Kieslowski'nin sinemasi,
Farhadi'nin dokunuslariyla giiniimiize
tasiniyor. Fakat filmi, basta bahsettigim
“0z” meselesi lizerinden ele aldigimizda,
eser ne butluniyle Farhadi'ye ne Kies-
lowski'ye ne de Fransa'ya, Polonya'ya
ya da iran’a ait goriiniiyor. Bir nevi kim-
liksizlesiyor. Ya da tam tersi, ayni anda
hepsine ait oluyor; hangisine yaslana-
cagina karar veremiyor. iki yonetmeni
de ayr1ayri sevsem de, sinema anlayig-
lar1 ve diinyalari belki de ayn1 potada

eritilmeyecek kadar kendine has ve
ozeldir. Kieslowski'nin filmleri siirsel-
1igi ve duygusal derinligiyle one ¢ikar,
gucunu sadeliginden alir. Vicdani
meseleleri ve insan dogasini masalsi
bir incelikle anlatir. Farhadi'nin film-
lerinde ise iislup ne kadar sade olursa
olsun, hikayelerde gergeklik ve kaos 6n
plandadir. Seyirciyi ahlaki gitkmazlarin
i¢ine birakir ve oradan kurtulmak kolay
olmaz. Kimse tam anlamiyla hakli ya
da haksiz degildir; karakterlerin dav-
raniglari, geligkileriyle birlikte, hayatin
dogal akisi iginde sekillenir.

Farhadi sinemasini realist olarak
tanimlamak mimkiinken, Kieslowski
sinemasini formalist ya da realist ola-
rak siniflandirmak zordur. Clinki
onun sinemasinda bi¢im ile gergeklik
arasinda yakin bir iliski vardir. Peki,
iki yonetmenin tarzi kesistiginde bu
filmin 0ziini kime atfetmek gerekir?
Cevab1 herkesin kendi gergekligine
birakiyorum, tipki Asghar Farhadi'nin

yaptigi gibi...

Krzysztof Kieslowski
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m TORKIYE'NIN DiJiTAL

KULTUR SANAT GAZETESIiHE

istanbul'da sanatin farkh dallarina uzanan etkinlikler, sehre ayr1 bir renk katiyor.
Sergilerden film festivallerine, konserlerden dijital sanat deneyimlerine uzanan

KULTUR

programda her zevke hitap eden bir segenek bulmak miimkiin. Akademililer
Sanat Galerisi'ndeki “Bakisin Nesnesi” 16 sanat¢inin natiirmort yorumlarini bir
araya getirirken “Levantenlerin istanbulu, istanbul'un Levantenleri” sergisi Beyoglu'nun

cok kiiltiirlii gegmisgine 151k tutuyor. ibrahim Ors'iin 62 eserini bulusturan “Diinyanin Hal-

SANAT

leri” ise sanatginin kendine 6zgii diitnyasini kesfetmek isteyenleri bekliyor.

Sinemaseverler igin Bogazici Film Festivali ve Korkut Ata Tiirk Diinyas1 Film Festivali farkl
cografyalardan hikayeler sunarken miizikseverler, Liibnanl sanat¢i Ragheb Alama'nin

AKM'deki konserinde sevilen sarkilara eslik edebilecek. Salvador Dali'nin siirrealist

AJANDASI

diinyasin dijital teknolojilerle bulusturan sergi, sanatla teknolojinin kesistigi etkileyici
bir deneyim vadediyor. “istanbul ile Konuguyorum” sergisi ise yedi sanatginin eserleri
iizerinden kentin hafizasina ve kiiltiirel kimligine farkli bir pencereden bakiyor. Kisacasi
istanbul'da sanatla bulugmak, yeni hikayeler kesfetmek ve sehrin kiiltiirel zenginligine
yakindan taniklik etmek i¢in pek ¢cok neden var.

RUKIYE KUREK
rukiyye00l@gmail.

Istanbul'un Kiiltii

r Atlasr:

Levantenlerden Dall ye
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M Beyoglu'nda Levantenlerin izinde

“Levantenlerin istanbuly, istanbul’'un Levantenleri” sergisi, 8 EkKim—8 Kasim
2026 tarihleri arasinda Beyoglu Belediyesi istiklal Sanat Galerisi'nde ziyaretgile-
rini agirliyor. Levanten Kiiltiir ve Mirasini Koruma Dernegi tarafindan, Beyoglu
Belediyesi ve Turkiye Fransiz Kultur Merkezi ig birligiyle dizenlenen serginin
kiratorliigiini sanat tarihgisi Prof. Dr. Seza Sinanlar Uslu tistleniyor.

Fotograflar, arsivler ve tarihibelgeler araciligiyla Levanten topluluklarin istan-
bul'un, ozellikle de Beyoglu'nun tarihine katkilarini ele alan sergi, kentin ¢ok
kulturli gegmisine 1s1k tutuyor. Aile yasamindan mesleklere, kiiltiirel degerler-
den yasanilan semtlere uzanan secki, istanbul'un tarihsel hafizasini goériinir
kilmay1 amagliyor.

H Dali'nin Zihnine Dijital Kap:

ran “Dali Cybernetics: Dehanin Zihnine Yolculuk” sergisi, 22 Ekim 2026'da
Istanbul Dijital Deneyim Merkezi'nde ziyarete acild1. Gala-Salvador Dali Vakfi
destegiyle, Barselona merkezli Layers of Reality tarafindan hazirlanan sergi,
yaklasik 2 bin metrekarelik alanda sanatseverlere dijital bir deneyim sunuyor.

Ispanyol ressam Salvador Dali'nin siirrealist eserlerini teknolojiyle bulustu-

Buyuk olgekli projeksiyonlar, sanal gerceklik uygulamalari ve etkilesimli ens-
talasyonlarla Dali'nin sanat diinyasini yeniden yorumlayan sergide, fotograf
sanatcisl Ara Guler'in 1971'de Dali ile gergeklestirdigi goriismelerde gektigi
fotograflar da yer aliyor. Sanatginin DNA, geometri ve fizik gibi bilim alanla-
rina duydugu ilgiyi de ele alan sergi, ziyaretgileri gergek ile hayal arasindaki
sinirlar1 kesfetmeye davet ediyor.

Ml “Bakisin Nesnesi” Sanatseverlerle
Bulusuyor

Kasim 2026 tarihleri arasinda Akademililer Sanat Galerisi'nde sanatse-

verleri agirliyor. Sergi, Asli Altinisik, Aylin Pakova, Beyza Boynudelik
ve Yalgin Bulut'un da aralarinda bulundugu 16 sanatginin eserlerini bir araya
getiriyor.

Joel Menemse'nin dizenledigi “Bakisin Nesnesi” karma sergisi, 15 Ekim—21

Natlirmort tliriint farkli sanatsal yorumlarla ele alan sergi, nesnelerin sanat-
cilar tarafindan nasil farkli anlamlara dontstirildigini gézler 6niine seriyor.
istanbul Beyoglu'ndaki Akademililer Sanat Galerisi'nde diizenlenen sergi, pazar
ve pazartesi gunleri harig ziyaret edilebiliyor.
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Perdede Diinyanin izleri

0zel gosterim seckisiyle sinemaseverleri bulusturacak. Kiiltir ve

m Turizm Bakanligi Sinema Genel Mudurligiunin destegiyle dizenle-

nen festivalin agilisi, Marwan Hamed'in yonettigi El Sett: Umm Kulthum filmiyle
yapilacak. Segkide Andrey Zvyagintsev'in Minotaur filmi de yer aliyor.

1 I Bogazici Film Festivali, 8-15 Kasim 2026 tarihleri arasinda 11 filmlik

Farkli ilkelerden yapimlari bir araya getiren programda savas, toplumsal hafiza
ve aile iligkileri gibi temalar one gikiyor. Atakan Kerkikli'niin Salda Golu: Kizil
Gezegene Uzanan Bir Koéprii ve Emre Efser'in Dogu Guta: Zehirli Sessizlik bel-
geselleri de festival kapsaminda izleyiciyle bulusacak.

M Tiirk Diinyasimin Hikayeleri Istanbul'da

istanbul'da sinemaseverlerle bir araya gelecek. Kiiltiir ve Turizm Bakan-
m 11g1 himayesinde, Uluslararasi Sinema Dernegi tarafindan diizenlenen
festivalde, Tiirk diinyasindan 56 film ticretsiz gosterilecek; 30 yapim tg kate-
goride odul i¢in yarisacak. Festivalin acgilisi, Kanibek Kalmatov'un yonettigi
ve Cengiz Aytmatov'un hayatini anlatan Aytmatov filmiyle yapilacak. Festival
kapsaminda film gosterimlerinin yani sira sinema zirvesi, akademik sempoz-
yum ve yapay zeka paneli de diizenlenecek. Tiirkiye ve Kirgizistan'dan yeni
sinema projelerinin desteklenecegi etkinlikte, Tiirk dinyasinin ortak kiiltiirel
mirasi ve sinemadaki is birlikleri de ele alinacak.

6 Korkut Ata Turk Dinyas Film Festivali, 3-7 Kasim 2026 tarihlerinde

M istanbul'la Sanatin Diyalogu

bulusturan “Istanbul ile Konusuyorum” sergisi, 21 Ekim 2026'da istanbul Alis-

veris Merkezi'nde ziyarete agildi. Kiiratorliigiini Samed Karagoz'in Uistlendigi
sergi, Ozan Turkkan, Eylil Alicy, Kivang Aykan, Raziyye Kuzu Atalay, Server
Demirtas, Selcuk Artut ve Fuat Degirmenci'nin eserlerini bir araya getiriyor.

Istanbul’un kent hafizasini, mimarisini ve kiiltiirel kimligini gagdas sanatla

Resim, heykel, dijital sanat ve etkilesimli enstalasyon gibi farkli disiplinler-
den eserlerin yer aldi1 sergi, istanbul'un ge¢misiyle bugiiniinii insan, doga ve
teknoloji lizerinden yorumluyor. Kentin hafizasini yeniden diislinmeye davet
eden sergi, sanatseverlerini bekliyor.

ww.litrossanat.co




