H Sanatc1 bir telefon markasi degil

Sanat yonetmeni, ressam ve fotografci Vahhab Ayhan: “Sanatgidan siirekli yeni bir ey Gretmesi,
degismesi, gorinur olmasi ve kendisi hakkinda bir hikaye kurmasi bekleniyor. Oysa ayni mesele lize-
rinde yillarca galismak, tekrar etmek ve derinlesmek de bir liretim bigimi. Bazen eserin kendisinden
¢ok sanatginin kariyeri, goriiniirligy, hangi sergide yer aldid1 ya da kimlerle tinsiyet kurdugu konu-
suluyor. Oysa sanatin susmaya, beklemeye, tekrar etmeye ve kendi zamanini bulmaya da ihtiyaci var.
Bir sanatginin her sergide kendini yeniden icat etmesi gerekmiyor. Sanatgi bir telefon markasi degil.”

Ali Demirtas’in réportaji sayfa 7'de.
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KAPILAR

m Sanat insanlar arasinda
ortak bir alan agiyor

Ebru sanatgisi, koleksiyoncu, yiikksek mimar ibra-
him Hakk Yigit: “Biitin insanlar bir guizellik fikriyle
yaratilmigtir. Sanatin amaci da insanin i¢indeki
cevherin ortaya ¢ikmasina yardimci olmaktir.
Sanat icra eden herkes igin ayni seyi soyleyemem
ama bazi insanlarda bunu hissediyorsunuz. Sana-
tin bir baska onemli tarafi da insanlari ortak bir
zeminde bulusturmasi. Bana gore ben dindar bir

litrossanat

W W W .

ANLATIR

Bir kapy, ardindaki hayattan ne kadarini anlata-
bilir? Osmanli'da mahremiyetin, Filistin'de yiti-
rilen yurtlarin, Fas'ta estetigin, Japonya'da ise

insanim ama daha sekuler insanlarla sanat uze-
rinden iletisim kurabiliyorum. Bagka meselelerde
duvarlar olussa bile sanat ortak bir alan agabiliyor.”

Neslihan Unsal'in roportaji sayfa 4'te.

inancin izlerini tasiyan kapilar, diinyanin doért
bir yaninda farklh hikayelere agiliyor. Mimari bir
unsur olmanin 6tesine gegen kapilar, toplumla-
rin hafizasini, geleneklerini ve yagsam bigimleri-
ni bugiine tasiyor.

Rabia Bulut'un yazisi sayfa 8'de.

m Serif Muhiddin Targan'in
sanat mirasi Beyazit'ta

“Empresyonist sanat¢inin Siileymaniye Kiitiiphane-
si'ndeki 6zel koleksiyonunda 18 adet resim defteri,
paleti ¢cok sayida bagimsiz karakalem/yagliboya
¢alismasi bulunuyor. Siileymaniye Kiitiphanesi
koleksiyonunda Targan'in “levhalar” boliimiine kayith
yagli boya tablolarindan ornekler ile kullandigi boya
tipleri ile muhtelif yillarda yaptidi ¢izimlerden olu-
san resim defterleri, kendisinin miizik kadar resimle
de kurdugu sanatsal bagi gozler onune seriyor.”

Ruveyda Okumus'un yazisi sayfa 5'te.

-
m Yazmak benim i¢in terapi

Yonetmen ve senarist Emrah Agus: “Nereye bak-
saniz bir ¢catismay1 gorebiliyorsunuz ve benim
o sirada amacim; hangisini anlatmak istedi-
gim ya da hangisi 0zelinde, kiigik bir yerden
baslayip bunu hayatin bir¢ok alanina uyarlamak,
oradan bir sey degistirmek ve hayati anlamak olu-
yor. Bu ayni zamanda, terapi gibi oluyor benim igin.”

Hiisna Kdsger'in roportaji sayfa 6'da.

M Esenler'de kiiltiur sanat
sezonu acildi

“Esenler Belediyesi'nin geleneksel hale
getirdigi kultir sanat sezonu, bu yil Tirk
edebiyatinin onemli sair ve diistinlirlerinden
Sezai Karakog'a ithaf edildi. Dr. Kadir Topbas
Kultur Sanat Merkezi'nde gorkemli bir torenle
baslayan yeni sezon, siyaset, kiltur, edebiyat
ve miizik diinyasindan onemli isimleri bir
araya getirdi.”

M insan kiiltiirii kadar
Tanr1'y1 tanir

Sair Osman Erkan: “Sinirsiz isleri, sinirsiz
boslugu dolduracak hakim gilicii var elbet
Tanri'nin. Oysa ki insan bilgisi, kaltira
kadar, midesinin sukrince-nankorligince
Tanri'yl tanimaya c¢alisir. Ya da tanimaz
tanriyl. insan kendi korkusuna tapmadan
yasayamaz, korku; gergekle hayal-riiya ile ig
ice dinyadaki durusunu, inanisini belirler.
Korku; bazen somiru araci bazen de devletin
kirli bir savasidir.”

ku anlayl 1mi ince
1$<;1 1k Uizerine kurdum

Yazar Siddik Yurtsever: “Saatler, gunler har-
cadigim metinleri reddedebilmeyi 6grendim.
GoOzden ¢ikarmanin ne demek oldugu hisset-
tim. Oyk anlayisimi “ince iscilik” {izerine
bina etmeye calistim. Anlaticinin bakisini
evrensel bir bakisa zorlamaya ¢alistim.”.

MERVE UYGUN GUVEN ADIGUZEL

Zeynep Yildirim'in réportaji sayfa 13'te.

Helin Giiven'in haberi sayfa 12'de.

Zeynep Karaca'nin roportaji sayfa 3'te.

MUSTAFA KARA
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Defterimden

ec¢tigimiz temmuz ayinda on
gin kadar Belgrad'taydim ve
yazarlik hayatimda ilk kez bir
oykumun i¢ime dogup sekil-
lenmesi yurt disinda gergeklesti.
Cogunlukla hikayenin belirmesi ve filizlen-
mesi epey yavas olur bende; notlar ala ala
ilerler, bir salyangoz hiziyla 6rerim 6ykimii.
Fakat birkac dykiim istisnadir. iste bu istis-
nalardan birini daha Belgrad’in atmosferi
yasatti.

Sair 0sman Erkan: “Zaman ve
mekan kiskacinda imgelemle
sarmag-tolas, iliskilenme,
en tiretken edimdir yalmzlik.

Insanin yurt disinda gezdigi sehirde genis
bir zamani varsa —li¢ ginde ana hatlariyla
onemli yerlerinin goriilebilecegi Belgrad'ta
on giin gegirmem gibi— sikilabiliyor. Mekana

u’-'-l'. Dl'islemin, kederm’ umudun, a.it hissetmemek_ -sa.hane bir Av_rupa ken-
- T hiiznii incin besigini tinde ya da otantik bir Asya sehrinde olsan
' ,HEIP uznun, sevincin besigini bile- bosluga diigsmeyi hizlandiriyor. Bu sehir
ek - sallar merhametli yalmzll- senin degil; senin ortamin, gergekligin yok,
AT AT % i evin kilometrelerce uzakta, sorumluluk
- mr;,‘la""" gimiz. Elmadan sonr g k_ad’m sahibi degilsin burada, sadece bir turistsin.
\ 45 :,‘},1_:'-'-!“;'" SIr daslmdlr yﬂlanIlk dlyﬂl’. Bugiinkii anladigimiz sekliyle tam bir turist
\ 3 i olamadigin i¢in de aslinda bu sikilmisligi
A A “ - yastyorsundur. Bir miiddet konakladigin bu
\ s = Bende HUZU” 38’(8" IIIHSII yerde; turistik, tarihi, modern ya da doga
! e A WP ” ! ! !
A j‘_.#‘,!‘* g Uyle ' “Diltozu”, llnlayan giizelligi tasiyan mekanlarin tiimiinii ziyaret
ol " LR ” etmeyi amagcliyorsan baska... Fakat benim
Syv. Anladr”, “Egri Oturan
LA . T e 7 gibi, belli bash yerleri gordiikten sonra bol bol
AR “Otesi Berisi”, “Sirasi Gelen

Osman Erkan

“Cophane” siirinizde coplanan
bir insanlik var. Bunu Tiirkiye
darbeler tarihinde de diisiindii-
gliimiizde masum degiliz. Sizin
coplanan insanlariniz kimler?

Mevcut, ceberrut ruhlu egemen
guglerin gayri insani dlgekli,
kirlek ziyniyet-hukuk anlayis-
lar stireklice “6teki"nin tizerinde
coplarini konusturmaktalar.
Duruslari onlarin; masumiyet
cellatligi hep. Diin Hitler hukuku,
bugun Filistin’deki soykirim
trajedisi. Tam gaz uygulamaya
sokulan coplanma olgusu, cop-
lanan yoksul kesimden baskasi
degil! iyimser olmanin tadi
bozuluyor, insanligin dinyasini
yaraliyor...

“Engel Hayranlik"ta bazi hay-
vanlar ve onlarin 6zellikleri
arasinda kurgu yapiyorsunuz.
Hayvanlarin hayatin dokusu
lizerine bize anlattig: hikayeler
nelerdir?

insan bilerek bilmeyerek hay-
van ve nesnelerin yerine kendini
koyup bir hikaye olarak(iggidi
takasi yaparak o esnada) ken-
dini onlarin bitisigine koyarak,
iletisime gegmesi bir gergek-
lik halidir oysa. Kertenkelenin,
penguenin, kursun kalemin,
makasin, flamingonun, kimli-
gine boriinerek(érnekleri burada
¢ogaltabiliriz) 6rnegin: Su altinda
yasayan bir canlinin gokte gezin-
meyi arzu etmesi,diiglemesi,
engeli agsma tutkusu insani hay-
rete siiriiklemesi, sasirtmasi,
inasani bir hayvan. Doga kanunu
yasarlik skalasinda insan hayvan
dayanigmasi, onlarin asi ruhlarini
sempatiyle karsilamasi, dinyay1
guzellistirmede yol olmak yaban
ortamla.

Kirli Yonetmen'de Tanri'nin bazi
isleri var. Hayat iizerine. Kir ve
Tanrisal olus arasinda nasil bir
bag kuruyorsunuz?

Sinirsiz igleri, sinirsiz boslugu
dolduracak hakim giicii var elbet
Tanri'nin. oysa ki insan bilgisi,
kiltiru kadar, midesinin siik-
rince-nankorligince Tanriyl
tanimaya calisir. Ya da tanimaz
tanryl. insan kendi korkusuna
tapmadan yasayamaz, korku;
gercekle hayalle-riya ile i¢ ice
dinyadaki durusunu, inanisini
belirler. Korku: Somurua araci,
korku: Bazen bir devletin kirli
savasidir. Korku: Bekci kopek-
ligine soyun der ucuz insan
tiplerine...

“Seylere Bulasimin” sgiirinin
temel anlatis1 yalnizlik. Sanatin
da olmazsa olmazlar: arasinda-
dir ya. Sizin yalnizlikla iligkiniz
nasil?

Zaman ve mekan kiskacinda
imgelemle sarmas-dolas, ilis-
kilenme, en lretken edimdir
yalnizlik. Diislemin, kederin,
umudun, hiizniin, sevincin
besigini sallar merhametli yal-
nizligimiz. Elmadan sonra kadim
sirdasimdir yalnizlik. Bitin
imkanlarin, kelimelerin ikamet-
gahidil. Yalnizlik ancak ve ancak
siirle anlatilir bencileyin...

Son olarak; “Sikint1 Alevi’nde
sikintinin kaynag: Hiiseyin
olmak. Hiiseyin olmaya nasil
bakiyorsunuz?

Kerbela'da; dertler dersinden
masumiyet sinifini ge¢gmis bir
Hiseyin olmak. Tarihin bogriine
indirilen kiyim izi. Utang atlasi
o mahal. Karanlikei tahtgilarca
yapilmis unutulmaz bir kotulik.
Insani huzursuz bir cografyaya

Diinyayi Vesin™, “Muhtesem
Ug” gibi siir kitaplarinin
yazari 0sman Erkan’la son
kitaplarindan biri olan
“Seylere Bulagim’ iizerine
konugtuk.

hapsetmek bir kindarlikla. Bu
rezil anlayis sokullp atilmadikea.
Uykusu kagacak iyilik severlerin.
Bu soylesi icin degerli Zeynep
Karaca'ya tesekkir ediyorum.

yuriiyiip gozlem yaparak oranin yerlisi gibi
davranmaksa muradin, sikilmak kaginil-
maz. Buradaki geliskinin farkindayim. Zira
“Evin yok, sorumluluklarin yok,” yazdim az
once. Boyle yabanci bir yerde nasil oranin
yerlisi gibi takilabilir ki insan?

Diin aksam Cemal Sakar Hoca ile bir tele-
fon goriismesi yaptik. Kendisi Londra'daki
besinci giiniiniin aksamindan arayip genel
izlenimlerini paylasti benimle. Londra gibi
karnaval havasindaki bir sehrin bile titkene-
bildigini hocanin konusmalari neticesinde
fark ettim. Yanina okumak i¢in kitap da
almayan hoca, giin iginde bir yerden sonra
“sikilmist1”. Yalniz gittigim ve yakin seyahat-
lerimden biri oldugu i¢in capcanli bigimde
hatirladigim Kopenhag gezimde; sehirdeki
son gliniimde sokaklar1 adimlarken, kafelere
oturup defterime yazarken zaman zaman
igine distigum o sikilma hissi aklima geldi.
Yakama yapisan sikintiyla ziyaret etmistim
Kierkegaard'l ve Lego magazasini.

Kopenhag, Belgrad'a gore gok daha bitim-
siz ve cazip bir sehirken neydi orada sikilip
Belgrad'ta beni sikmayan sey? Yanit, zih-
nimde sekillenen 6ykiiyle hemhal olmamdi.
Belgrad'in eski Yugoslavya atmosferinden
beslenerek yazdigim, yer yer sosyalizme yas-
lanan oykumu; Hitler'in onlarca insaniidam
edip gunlerce ibreti alem igin asili biraktigi
Terazije Meydaninda bir kafede oturup gelip
gecenleri seyrederek soluksuz notlandirdim.
Karakterimi etrafimdakilerden topladigim
pargalarla insa ettim. Onun gibi adimladim,
onun beyniyle diisindim, onun gozleriyle
baktim. Sikilmadim. Bir “yazar seyahat”ini
belki de ilk kez boylece deneyimledim.

Tam da burada, Orhan Pamuk'u anmak isti-
yorum. Seyahat ettigi her yerde romanini
yazmaya devam eden ustayi artik daha iyi
anliyorum. Kelimeler ve Resimler'de bah-
settigi Cannes gezisini animsiyorum hizla.
Film festivaline jiri olarak davet edildigi
bu seyahatinde, 6gleden once otel odasinda
romanini yazdigini, 6gleden sonra ise fes-
tival filmlerini izlemeye gittigini anlatmais.
Evet, Pamuk'unkinin yer yer “abart1” geldigi-
nin farkindayim; tistelik Cannes 6rneginde
bir sorumluluk da var, sikilmasi mimkin
degil. Belki sabahlar1 Cannes sokaklarini
adimlayip etrafi gozlemlese.. Ancak otel
odasindan da manzarasini bulan Pamuk,
romanina devam ediyor. Yurt dis1 seya-
hatinin has bir yazar icin bu sekilde daha
anlaml ve tatli oldugu muhakkak.

Sayet Paris'te bir ¢at1 kat1 yahut New York'un
tugla binalarinda bir daire kiralarsam ve bu
glzeller giizeli “yabanci” diyarda en azindan
iki hafta gegirirsem romanimla birlikte git-
mis olacagim ya da yeni bir uzun oykuyle...
Degilse nerede olursan o], ait degilsen o yere,
sikinti illaki yakana yapisacak.
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Ebru sanatcist, koleksiyoncu, yiiksek mimar ve Mim’ar Mimarlik'in kurucu ortagr ibrahim Hakk: Yigit, mimarlik, ebru, hat, resim, cini ve seramik gibi farkl
sanat alanlarina biitiinciil bir bakis acisiyla yaklasiyor. Sanati, insanin diinyayla ve Rabbiyle kurdugu iliskinin bir parcasi olarak goriiyor. 2000 yi1linda Fuat
Basar’in atolyesinde ebruya baslayan Yigit’in diisiince diinyasinda hocasi Turgut Cansever onemli bir yere sahip. Cansever’in hayata bakisinin merkezinde
bulunan tevhid anlayisinin ve insanin 6zgiirlitk alanina saygi fikrinin sanat ve diinya goriisiinii oldukca etkiledigini ifade eden ibrahim Hakk Yigit'le sanatlar
arasindaki iliskiyi, sanatin manevi boyutunu ve farkli alanlar: bir arada diisiinmenin insana kazandirdiklarimm konustuk.

L

TP

ibrahim Hakk Yigit

Mimarlik, ebru, hat ve diger sanatlar
arasinda kurdugunuz iligki dikkat
¢ekici. Bu alanlari nasil konumlandi-
riyorsunuz?

Zihnimde “su mimari, bu ebruy, bu hat,
bu resim” seklinde bir ayrim yok. Ben
bitiincil bakiyorum. Mimari konu-
surken ebruya, resme, baska sanatlara
gecebilirim. Zaten dogrusunun da boyle
oldugunu diisiniyorum. Bu alanlar
birbirinden ayirmak bugiin gordugu-
miz bliylik problemlerden biri. Her sey
kendi i¢ sinirlari i¢ginde degerlendiril-
diginde bunlarin mensgei ortak. Sanki
resmi baska bir tanrinin izniyle, diger
sanatlar1 Allah'in izniyle yapiyormusuz
gibi zihnimizde garip bir ayrigsma olu-
suyor. Ben bir resim, hat veya heykel
sergisine gittigimde bu yiizden raha-
tim. Dini sinirlarn iginde kaldig: sirece
bunlarin menseinin ayni oldugunu
disuniyorum. Antikaciya girdigimde
neyle ilgilendigimi sorduklarinda
“Guizel olan ne varsa, cam, seramik,
haly, kilim olabilir,” derim. Seramige
¢agdas sanat, ¢iniye geleneksel sanat
deniyor. Bu kavramlari da sorgulamak
lazim. Ebru “geleneksel sanat”, resim
“glizel sanat” oluyor. Niye giizel, niye
geleneksel? Gelenek ¢ok daha derin
ve felsefi bir kavram, gelenekgilik ise
yuzeysel bir sey.

Turgut Cansever de yalnizca mimaride
basarili degildi ayni1 zamanda neyzen
ve ressamdi. Halil Dikmen'in talebe-
siydi, Halil Dikmen hem neyzen hem
ressam, hem de Giizel Sanatlar Akade-
misi'nde hocalik yapmis bir insanda.
Dolayisiyla Cansever'de de bu alanlarin
birbirinden ayrilmadigini goriyorsu-
nuz. Benim zihnim de boyle ¢alisiyor.

Ebru sanatiyla yolunuz nasil kesisti?

2 Nisan 2000'de, pazar giini Milli Gaze-
te'de Sevket Eygi'nin kose yazisinda
Fuat Basar'in ebru dersleri verdigine
basladigi ilanini gérdiim. ilanin iizerin-
deki numarayi aradim, “Gelecek hafta
gel,” dediler. Boylece 9 Nisan 2000'de
Fuat Basar'in atolyesinde ebruya basla-
dim. 19 Mayis 2001'de de Davut Bektas'la
hat sanatina basladim. Fuat Hoca'nin
atolyesine sabah gidip geceye kadar
kaliyordum. Ebrunun yalnizca tek-
nigini degdil, kimyasini ve fizigini de
¢alistim. Suyun sertligi ¢ok onemli
oldugu i¢in kimya okudum, Osmanli
argivlerinde ¢alistim, ebrunun tarihini
ve malzemesini arastirdim. Kontrol

altina alabildiginiz, anlamlandirabil-
diginiz seyden korkmazsiniz. Ebrunun
tarihini, malzemesini, kimyasini ve
fizigini bildigim i¢in onunla daha rahat
iliski kuruyorum. Bana “Ebru yapiyor
musun?” diye soruyorlar, “Ebrusuz
glinim gec¢miyor,” diyorum ¢inku
teknede ¢alismasam bile mutlaka o
gun ebruyla ilgili bir sey diusinmus
oluyorum. Ebrunun benim igin bir
baska tarafi da hizli sonug vermesi. Ben
hareketli ve heyecanli bir insanim. Hat
¢ok daha uzun siire isteyen bir sanat;
bes-alt1 yi1l mesk edeceksiniz, sonraica-
zet alacaksiniz. Ebru da ise daha kisa
siirede gelisebiliyorsunuz. icra ederken
de gecerli by, hat daha uzun siirede
ortaya gikar, ebruda hizli olmalisiniz.

“Dilin zenginliginden
mahrumuz”

Ayni zamanda koleksiyon yapiyor-
sunuz. Koleksiyonculuk sizin i¢in ne
ifade ediyor?

Insanlar sanatla iki sekilde karsi-
lasiyor. Ya sevdigi i¢in biriktiriyor,
koleksiyon yapiyor, evine koyuyor ya
da onu icra ediyor. Ben ikisini de yapan
taraftayim. Hem icra ediyorum hem
koleksiyon yapiyorum. “Koleksiyon”
kelimesini de pek sevmiyorum. Bu
kavramlari guncellememiz gerekiyor.
Dilin zenginliginden mahrumuz. Hem
icra etmek hem koleksiyon yapmak
benim i¢in biraz terapi. Lisedeki sanat
tarihi hocamiz “Universite size meslek
kazandirir ama bir de altin bileziginiz
olsun,” derdi. Sanat ve zanaatla mes-
gul olmak altin bilezige sahip olmay1
mimkiin kiliyordu.

“Telkinin haram oldugunu
soylerdi”

Turgut Cansever diisiince diinyanizda
onemli bir yere sahip talebesi oldugu-
nuzdan. Onu nasil hatirliyor, ondan
neler 6grendiginizi diigiiniiyorsunuz?

Turgut Cansever ¢ok heyecanli bir
adamdi. Hayatindaki her seyde tevhidi
merkeze aliyordu. Biitincul bakiyordu.
Beklenmedik seylere karsi mithis ilgisi
vardL

Turgut Cansever'in mimarisinin ana
fikrinin tevhid oldugunu disiiniiyorum.
Tevhid, bana gore Rabbinin ve kendi-
nin farkinda olmak demek. By, insanin
hi¢ hata yapmayacagi anlamina gelmi-
yor ama dinyaya ve yaptidi ige nasil

bakacagini belirleyen bir merkez olus-
turuyor.

Onda hi¢ kimsede gormedigim heye-
canl gordim. Doksan yasinda bile
ilkokul gocuklarina konusmasi isten-
diginde konusurdu, “Bunlardan da bir
sey ¢ikar mi1?” demezdi. Hak sozii ifade
etmekte de tereddiit etmezdi. Canse-
ver'den ogrendigim ¢ok onemli bir sey
de “telkin” meselesiydi. Telkinin haram
oldugunu soylerdi. Tebli§ yapabilirsin,
bir seyi anlatabilirsin ama telkinde
insanin 6zgurlik alanina giriyorsun.
Ben hayatta en ¢ok bunu yapmaya ¢ali-
siyorum. Bir yerde durmayi bilmeliyiz
ve karsidakiinsana kendi diisiincesini
olusturmasi i¢in bir pay birakmali-
yiz. Sanat konusunda da “Sanat eseri
varlik-kainat tasavvurunun yapilana
yansimasidir,” derdi. Turgut Cansever
sanati dogrudan ahlakin alanina yer-
lestirirdi. Buradaki sanat ahlaki, basit
anlamda “ahlakliinsan” meselesi degil,
insanin varlikla ve dinyayla kurdugu
iligkiyle ilgili.

“Sanatin amaci da insanin
icindeki cevherin ortaya ¢ik-
masina yardimci olmaktir”

Sanata yaklasiminizi sekillendiren
temel mesele nedir?

Sanatin insanin manevi tarafiyla ilgili
oldugunu diistiniiyorum. Sanat, insanin
Rabbine yaklasabilecedi alanlardan
biri. Sad Suresi'nde “Ben giizel seyleri
bana Rabbimi hatirlattigi i¢in severim,”
ayetinde buyruldugu gibi.

insanlarin esit oldugunu sdyliiyoruz
ama bu herkesin her alanda ayni olmasi
demek degil. Bir insan sanatta iyidir, bir
baskasi baska bir alanda. Bu kabiliyet-

lerle birbirimizi dengeleriz, toplamda
esitiz. Insanin i¢ kumasinda bir kabi-
liyet varsa ve onu ortaya ¢ikarabiliyorsa
orada basarili olur. Giizellik meselesini
de buradan okuyorum. Biitin insanlar
bir glizellik fikriyle yaratilmistir. Sana-
tin amaci da insanin igindeki cevherin
ortaya ¢ikmasina yardimcl olmak-
tir. Bunu bazi sanatgilarda ¢ok gugla
bigcimde goriiyorum. Ressam Muhsin
Kut'un evine gittigimde onda ¢ok ulvi
bir sey gormiistiim. Sanat icra eden
herkes igin ayn1 seyi soyleyemem ama
baziinsanlarda bunu hissediyorsunuz.
Sanatin bir baska 6nemli tarafi da
insanlari ortak bir zeminde bulustur-
masl. Bana gore ben dindar bir insanim
ama daha sekiiler insanlarla sanat tize-
rinden iletisim kurabiliyorum. Bagka
meselelerde duvarlar olussa bile sanat
ortak bir alan agabiliyor.

Farkh alanlari bir arada diisiinebilmek
insana nasil bir bakis kazandiriyor?

Daha genis ve biitiincil bir bakisg
kazandiriyor. Dinyanin en biyik
arizalarindan biri, biitincil bakmay:
birakmis olmamiz. insan bir alanin
icine kapaninca hem kendisini hem
de diinyay1 daha dar bir gergceveden
gormeye basliyor.

Mehmet Geng Hoca bunu soyle tarif
ederdi “Amerika’da basarili insanin
oni agilir, Osmanli'da ise basarili insa-
nin kolundan tutulur ve basarisi daha
da ileriye tasinir.” Tarihimizde bir
insanin ayni anda birgok alanda var-
lik gosterebildigini goruiyoruz. Yirmi
alt1 yasinda vezir olan bir insan ayni
zamanda komutan, sair, hattat ve musi-
kisinas olabiliyor. Ahmet Cevdet Pasa
bunun son biiyiik 6rneklerinden. Hem
ordu kumandani, hem hukukgu, hem
tarihg¢i. Bugiin bu kadar farkli alani
ayni zihinde bulundurmak imkéansiz
gorunuyor.

Benim ¢ini, ebru, resim, hat, heykel,
seramik ve hali1 gibi alanlarla ilgi-
lenmemin arkasinda da biutincil
disinme var. Bunlarin hepsi benim
mimarlik zihnimin iginde bir yere
oturuyor. Tiirk sanati denildiginde haly,
kilim ve ¢ini akla geliyor. 16. yizyila ait
bir Usak halis1 diinya klasmaninda en
ust duzey islerden biridir. Dolayisiyla
insan hangi mesle§i yaparsa yapsin, bu
alanlar hakkinda en azindan temel bir
malumata sahip olmali. Bunun maddi
bir karsilig: yok, kiiltiirel bir vazife.

Bitincil bakisin kazanilmas: da
egitimle mimkiin. Mirebbiyelere ihti-
yacimiz var. 1910 yilinin Istanbul'unda
bir bakkalin siir konusunda bugiin bir
edebiyat mezunundan daha fazla bilgi
sahibi olabilecedini disiniyorum.
Fuzuli'yi bilirdi. Iran’a gidince bunun
izlerini hala gorebiliyorsunuz. Ama
butuncul bakis her seyi bilmek demek
degil. Her seyi okumamiz, her alanin
uzmani olmamiz mimkiin degil. Asil
mesele farkli alanlar arasindaki iligkiyi
gorebilmek. Bir seyi butiin ayrinti-
lariyla bilmiyorsaniz bile ona nasil
bakacaginizi 6§reniyorsunuz. Bence
bunun insana kazandirdid: en 6nemli
sey de bir firaset, bir bakis bigimi.

Sanatla ugragmanin insanin diinyayla
kurdugu iligkiyi degistirdigini diigii-
niiyor musunuz?

Kesinlikle. Ozellikle dijital ¢agda
sanatin daha da 6nemli hale geldigini
distintiyorum. Dijital diinya kontrol edi-
lemez bir noktaya geldi. Ama sanatla
mesgul olmanin bunun panzehirle-
rinden biri oldugunu disiiniyorum.
Herkesi bir sekilde sanatla mesgul
kilmak lazim. Bunun biiyiik bir sanatgi
olmakla ilgisi yok. Bir sey tiretmek, bir
zanaatla ugrasmak, sanat eserine bak-
mak bile insanin diinyayla iliskisini
degistiriyor. Eski bir Deniz Kuvvetleri
Komutani'nin kiz kardesi doksanli yag-
larinda Fuat Hoca'dan hat 6grendi ve bir
Kur'an-1 Kerim yazdi. Bu ¢ok mucizevi
bir sey. Boyle hikayeleri yayginlas-
tirmamiz gerekiyor. Sanatin insanin
yasina ve konumuna bakmadan yeni
kapilar agabildigini gosteriyor.
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‘ Serif Muhiddin Targan

RUVEYDA ORKUMU
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z. Peygamber’'in
37. kusaktan
torunu, ud ve
gello virtiozu,
bestekar, res-
sam Serif Muhiddin Targan'in
nota defterleri, yazmalar,
nadir matbu eserler, tablolar,
sahsi egyalar ve sazlarinin yer
aldig “Serif Muhiddin Targan
Sergisi”, Beyazit Yazma Eser
Kitiphanesi'nde ziyaretgileri
agirliyor. Sergi, Serif Muhid-
din'in Stuleymaniye Yazma
Eser Kutiphanesi'ne bagisla-
dig: koleksiyonundan se¢me
eserleri ilk kez topluca gorme
imkani sunuyor.

Dogu ile Bat1 arasinda
bir virtioz

Tirk miiziginde Bat1 teknigini
ve virtuoziteyi uda uygulayan
en onemliisimlerden biri olarak
kabul edilen Serif Muhiddin'in
cocuk yasta baslayan musiki
meraki ve yetenegi ona Istan-
bul'dan New York’a uzanan sira
dis1 bir yasamin kapilarini ara-
layacakt1.

Osmanli Devleti'nin son Mekke
emiri ve Evkaf Nazir1 Ali Hay-
dar Pasa’'nin oglu olan Serif
Muhiddin, 1908 yilinda girdigi
Darulfiinun'un Hukuk ve Ede-
biyat Fakiiltelerinden mezun
olmus, babasinin konagin-
daki meclislerde sekillenen
musiki anlayis1 geleneksel
mesk yontemi ve modern egi-
tim usulleriyle gelismistir. Ali
Rifat Cagatay'dan repertuar
ve ud, Zekaizade Hafiz Ahmet
Efendi'den makam ve usul,
Rauf Yekta Bey'den nazariyat
dersleri almistir. Bat1 muizigi
ve viyolonsel egitimini Mosyo
Repli ile M. Antoinneaidis’'in
yaninda tamamlamigtir. Ud
sazinda gelistirdigi 6zgiin tek-
nik ve virtiiozliik mertebesiyle
¢alginin bilinen sinirlarini
degistirmis basta Mesut Cemil

ciler ve yenilikgi tavriyla Tirk
miuziginde donusimun onciile-
rinden olmustur.

istanbul'dan
New York'a

1924 yilinda Amerika Birle-
sik Devletleri'ne giden Serif
Muhiddin, New York'ta gello
ve ud ¢alarak biiyliik konser-
ler icra eder. Amerikali miizik
gevrelerinde “udun Paganini'si”
olarak hayranlik uyandirir.
1932 yilinda Bagdat'a davet
edilir. Irak Kraliyet Konserva-
tuvari’nin kurulmasinda rol
oynar. Burada uzun yillar ud
ve viyolonsel dersleri verir.
1948 yilinda Tirkiye'ye doner.
1950'de tinlii ses sanatgisi Safiye
Ayla ile evlenir. istanbul Bele-
diye Konservatuvari'nda ud ve
icra heyeti hocalig1 yapar. Zarif
ve mitevazi kisiligiyle taninan
Serif Muhiddin 13 Eylul 1967'de
istanbul'da vefat eder. Targan'in
zengin koleksiyonu vasiyeti
geregince esi Safiye Ayla tara-
findan 1974'te Siileymaniye
Yazma Eser Kiitiphanesi'ne
badislanir.

Firca ve mizrabin
ortak ritmi

Serif Muhiddin musikisinasli-
ginin yani sira resim sanatiyla
da mesgul olmus ¢ok yonlu
bir sanatkardi. Resim yapar-
ken renklerin dagilimini, ton
gecgislerini ve kompozisyon
dengesini tipki bir muzik ese-
rinin armoni ve ritim yapisi gibi
kurgulamig, resmi ve miizigi
adeta tek bir potada eritmistir.
Babasi Serif Ali Haydar Pasa
gibi resme biiylk ilgi duyan
Targan, donemin onde gelen
ressamlari ve sanat cevrele-
riyle yakin iligkiler kurmustur.
Serifler Koski'nde agirlanan
Rusressam Feldman'dan ilham
aldigi diisiiniilen Serif Muhid-
din, Abdiilhak Hamid, Mehmet
Akif, Leopold Godowsky, Safiye
Ayla basta olmak tizere aile ve
dost gevresinin portrelerini
tuvale tasimigtir. Daha ¢ok
portre, peyzaj ve i¢ mekan
(enteriyor) resimleri bilinen
empresyonist sanatg¢inin
Stuleymaniye Kutiphanesi'n-
deki 0zel koleksiyonunda 18
adet resim defteri, paleti ¢cok
sayida bagimsiz karakalem/
yagliboya ¢aligsmasi bulunu-
yor. Stileymaniye Kiitiphanesi
koleksiyonunda Targan'in “lev-
halar” bolimiine kayitli yagh

boya tablolarindan ornekler
ile kullandig: boya tipleri
ile muhtelif yillarda yaptig:
gizimlerden olusan resim def-
terleri, kendisinin muzik kadar
resimle de kurdugu sanatsal
bagi gozler oniine seriyor.

Arapca, Farsca, Ingilizce, Fran-
sizca bilen $erif Muhiddin'in
aticilik ve av sporuna da 6zel
meraki bulunuyordu. Sergide
yer alan Osmanli donemi kara
avciligi ruhsati ve Cumhuriyet
yillarinda av tezkiresi onun bu
merakinin disiplinli ve kayit
altina alinmis bir faaliyet
oldugu gostermektedir. Ancak
tutkulu mesgalesini olan avci-
lik ve aticilig1 esi Safiye Ayla'ya
verdigi bir soz lizerine tama-
men birakmistir.

Nadide enstriimanlar

Mehmet Akif Ersoy'un “Sark’in
tek dahi-i sanat1” olarak nite-
lendirdigi Serif Muhiddin
Targan, ud icrasindaki ustalidi,
besteleri ve resim galigsmala-
riyla sanat hayatinda 6zgiin bir
yer edinmistir. Sergide bu ¢gok
yonli kimligin izleri Targan'a
ait eserler ve sahsi koleksiyo-
nunda muhafaza edilen 6zel
parcalar Uzerinden bir araya
getiriyor. Aralarinda Manol
Usta, Saml1 Yusuf Nahhat, Bag-
dathi Ali Turki ve Gurdikyan
gibi ustalarin elinden ¢ikmis
orneklerin bulundugu bes ud
ile bir keman, bir viyolonsel ve
enstriman dolabi, kendi vitrin-
lerinde teshir ediliyor. Sedef,
abanoz, boynuz, deve kemigi ve
ceviz gibi malzemenin islendigi
bu galgilar, yalnizca bir icraci-
nin aletleri degil, 19. yiizyil sonu
ile 20. yiizy1l basinda Istanbul,
Sam ve Bagdat'ta surdirtiilen ud
yapimciliginin da nadir eserleri
olarak kabul ediliyor.

Sergi, Serif Muhiddin Targan'in

‘niifus clizdani, muharebe
glimius liyakat madalyasi berati,
fotograflari, hatira ve vasiyet
defteri, sahne kiyafeti olarak
kullandig: siyah frak takim
gibi sahsi egyalarinin yani sira,
kendi el yazisiyla tuttugu nota
defterleri, donemin meshur
icracilari ve sairleri tarafindan
kendisine ithaf edilmis imzal
nota defterleri ile glifte mecmu-
alarindan olusuyor.

Dostlar1 ve sanat
cevresi

Serif Muhiddin'in musiki ve
sanat diinyasinin yani sira
donemin kultiir gevresini de
yansitan sergide Serif Muhid-
din'in Tanburi Cemil Bey,
Mehmet Akif Ersoy, Abdiil-
hak Hamid Tarhan ve Talat
Pasa gibi taninmis simalara
dair hatiralarini kaydettigi
hususi defterleri, kiitiphane-
sinden derlenen nadir matbu
kitaplar ile miizik nazari-
yat1 eserleri yer aliyor. imzal
kitaplar arasinda ise Mehmed
Akif Ersoy’un Targan’a hediye
ettigi, “Safahat” niishasi one
cikiyor. ismail Hakki izmirli
vasitasiyla Targan’in Camli-
ca'daki koskiinde icra edilen
haftalik musiki meclisinde
tanisan Serif Muhiddin ile
Mehmet Akif sesler ve misra-
larda birlesen derin bir dostluk
kurmustur. Bu dostluk edebiyat

ve musikide karsilikli beste ve’

ithaflarla somutlagmistir. Safa-

- hat'in yedinci kitab1 Golgeler'i

Targan’a ithaf ettigi bilinen
Mehmet Akif kitabin basina
“irfanina, ahlakina, fezailine
hayran oldugum Serif Muhid-
din Beyefendi Hazretlerine
tekaddime-i hurmetimdir, 6
Sevval 1336" seklinde not dis-
mustir.

Udi Nevres Bey'in kendi el
yazisiyla, “En yuce san'atkar
pek muhterem Serif Muhid-
din Beyefendi hazretlerine, 14
Mayis 1926” diye imzaladigi
Hlizzam saz semaisi ve Ussak
tiirkl notalari ile Muzaffer Sari-
sozen'in imzal “Yurttan Sesler”
de Targan'in donemin musiki
ve edebiyat gevreleriyle kur-
dugu dostluk agini belgeleyen
orneklerden birisi olarak ser-
gide karsimiza gikiyor.

Nadir eserlerden o6zel isgi-
likli calgilara uzanan segkin
koleksiyonuyla Serif Muhiddin
Targan'in sanat yolculugu ve
yakin donem kultir hayatina
151k tutan sergi 9 Aralik’a kadar
Beyazit Yazma Eser Kutiiphane-
si'nde ziyaretgcileri bekliyor.
i T
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Bir ulu sehrin
anlattiklan

Tanpinar Bursa’da Zaman siirinde
“fetih gilinlerinin saf nesesi” tabirini
kullanir. Uzun anlamlar: olan bir
hiilasa gibi. Tam 700 y1l olmus giizel
Bursa bizim olali. Takvimler 1326'y1
gostermiyor. Biz de o devrin yalinki-
li¢c ademleri degiliz. Bir sur pargasina
bakislarimizi emanet ediyoruz. Taslar
konusur mu diye merak edenleri sahit-
lige ¢agirircasina, lisan-1 munasiple
durdugu yerden anlattik¢a anlatiyor
sanki Bursa. Osman Gazi'nin ufkunda
bekleyen sehir, Orhan Gazi'nin vardig:
kapi. Fethin on yillik uzun bekleyisini
diisiindiikge zihnimdeki cenk goriin-
tilerinin arasina baska sahneler de
karisiyor: aksam yemedini ateste pisi-
ren kadin, uyuklayan nobetgci, geceyi
gozetleyen dervis, uzaklara dalmis
kumas tiiccary, eve donmeyi bekleyen
siirguin, cocuklarina su tasiyan adam,
ocagdinli toplayan demirci, misil misil
uyuyan bebek... Tarihin buyik anla-
rinin yaninda giinlik hayatin olagan
rutinleri. Saltanat kapisini acan tarih,
kapinin ardindaki hayatlarin da tari-
hidir.

Ulu Sehir kapilarini agmaya hazir-
lanirken, biz bir otobiislin igindeyiz.
Bursa neden giizel, onu tarihe mihiir-
leyen yedi asirlik yolculugu bize ne
soyliiyor? Bu sorularin pesinde ama
sehrin anlattiklariyla ayni yerdeyiz.
Bursa, Osman Gazi ve kilig erlerinin
ilk riiyasi. Orhan Gazi'nin nazl gelini,
uglarin incisi. Surlarina ates kusma-
dan, yollarini kan deryasi eylemeden,
mukimlerine kili¢ iisirmeden, ceh-
resine yaralar agmadan, o tertemiz
yuzuyle Osmanoglu'na yar olsun diye
kapisinda yillarca usul usul bekleme-
leri yetmezmis gibi, can suyunu temin
etmek i¢in kendi canlarindan aziz bil-
misler bu sehri. Iste ¢inarin en yesil
yapragi olmasinin hikayesi de boyle-
likle ginarin govdesine kazinarak yedi
aslr sonrasina erismis. Bursa'ya bakip
bunlar1 gérmenin gigedgi.

Yedi asirlik bir hatira

Orhan Gazi'nin, 1322'de Bursa'y1 kusat-
mak uzere ordusuyla surlarin oniine
gelisini anlatan bir minyatiire baki-
yorum. Kili¢ sesleri yerine senlikli
bir bayram havasini duymanin egi-
gindeyim. Fituhat i¢in sefere degil
de, hayirh bir is icin naz evine giden
gelin alay1 gibi anlatilmis bu muha-
sara yuruyusu. Tasvirdeki alay basi
Orhan Bey, gelin ise elbette Bursa.
Muhasara alayina bakarken gelin
almaya gidilen bir yolculuk tasviri
gormek tamamen benim tahayyulim
belki. Ama onu incitmemek i¢in yil-
larca bekleyen de Al-i Osman.

Fetih glizergahini izleyerek bu ulu
sehri adimlamanin duygusunu soyle
tarif edebilirim; Bursa'nin i¢cindeyim
ama Bursa'ya yaklasiyorum. Hissetti-
gim tam olarak bu. Yeniden tanidigim
Bursa'ya, artik ne nazarla bakacagimi
bilmenin pesindeyim. Babasultan'daki
suyu, Sogut'teki nobeti, Kuyulu Mes-
cid’'in bahcesindeki cigedi, Edebali
zaviyesindeki tabiri, ginarin devlet
omrinu ve Ertugrul’'un uykusunu
heybeme atiyorum. Ayni ciimlenin
yedi asirlik anlamlari bunlar.

Bir otobiisiin iginde, zamani kurcala-
yan ¢ilingirler gibi, tarihin arsa dogru
yukselen boyle pariltil1 anlarini tec-
rube etmek uzere yedi yuzyillik bir
hatiranin Bursa'sindayiz. Vaktin
ortasinda ikamet eden kessaflardan
el almisgasina sukinet doluyuz. Yir-
minci yuzyilin ruhunu tasiyan bir
grup edebiyat¢inin géziinden, zamana
yolculuk degilse bile, zamanin igin-
deki anlamlara dogru olaganiisti
kesifler bunlar. Rota yeniden olus-
turulurken, aklimdan gecen tek sey:
Bursa'nin igindeyim, Bursa'ya yakla-
siyorum.
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“YAZNA
MOTIVASYO-
NUM; HAYATI
VE KENDIiMi
ANLAMAKLA
ALAKALI"

abii platformuna hazirlamis oldugu

Yardimci Oyuncu ve Muhabir dizi-

leriyle ses getiren yonetmen ve
senarist Emrah Agus, yazma motivasyonu
icin, “Temelde yazma motivasyonum; hayati
ve kendimi anlamakla alakali. Bu karmasa-
nin bir yerinden tutup kendimce bir ¢oziim
arama arayisindan ¢ikan bir sey yazmak,
benim ic¢in.” diyor. Dijital platformlarda,
televizyonlarda izledigimiz islerden daha farkl 6ykiileri bulabiliyoruz.
Alisilagelmis konularin disinda ilerleyen bu diziler, 6zgtin isler izlemek
isteyenler icin bircok alternatif sunuyor. Tabii platformunda yer alan
Yardimec1 Oyuncu ile Muhabir, o dizilerden sadece ikisi. iki farkl sek-
toriin mutfagina odaklanip adeta bir belgesel niteligi tasiyan bu diziler,
yonetmen ve senarist Emrah Agus'un imzasini tasiyor. Ayni zamanda
sinemada da basariliiglere imza atan Agus, yazip liretme siireciyle ilgili,
“Glinde ortalama 5 sayfa yazan bir insanim. Bu yazdigim seylerin higbir
tanesinden, bir giin bir hikaye ¢ikacak mi ¢ikmayacak mi bilmiyorum.
Bazisi giinliik gibi bazisi1 tamamen hic¢bir hikayeye doniismeyecek, benim
i¢in terapi.” tanimini yapiyor.

HUSNA KOSGER

husna.kosger@gmail.co

Isin sadece yoneten degil ayn1
zamanda yazan tarafindasiniz.
Hayallerinizi kagida dokerken,
oncelediginiz ilk disiplin ne olu-
yor?

Benim icin her zaman hikaye ve
karakter daha 6nemli ve merkezli.
Dolayisiyla gunliik hayatin igcinde
de, yazdigimaiz iki iste de genelde
bu ¢atigsmalar Gizerine bir hikaye
kuruyoruz. Ama dedigim gibi
ben daha sik yonetmeyi seviyo-
rum. Yazma meselesini aslinda
birazcik, kendimi anlamakla ilig-
kilendiriyorum. Yani biraz hayati
da yazarken algiliyorum, o karak-
terleri de yazarken ¢ozliiyorum ve
anlamlandiriyorum. Dolayisiyla
temelde yazma motivasyonum;
hayati ve kendimi anlamakla ala-
kal1. Bu karmasanin bir yerinden
tutup kendimce bir ¢ozim arama
arayisindan ¢ikan bir sey yazmak,
benim i¢in. Ginluk hayatimda da
asag1 yukari, her sabah 4-5 sayfa
yaz1 yazan biriyim. Bu benim
kendi icimde yazmakla alakali
tuttugum bir disiplin ama hikaye
o0zelinde mutlaka salt gulelim
ya da salt aglayalim diye bir sey
degil. Mutlaka seyircinin aklina
niufus etmesini istedigim bir
mesajl, bir cimlesi olan hikaye-
ler yazmaya gayret ediyorum. Ya
da ¢ektigim islerde de senaryo
okurken se¢tigim, bir sey soyluyor
olmasi oluyor. Ve bu da genellikle
toplumla, hayatla, insanla ala-
kali olmali, birtakim onermeleri
olmali... Benim de bu koselerden
¢tkmamakla alakali bir disiplinim
oluyor tabii ki.

“Yazmak, benim i¢in
bir terapi”

Yazmak eylemi kimileri i¢in;
yasamak isteyip de yasaya-
madiklarini, soylemek isteyip
de sdoyleyemediklerini hayali
bir karaktere yasatmak, kimi-
leri icinse bir terapi sekli. Sizin
durumunuzda, yazmak eylemi
hangisini temsil ediyor?

Dedigim gibi asag1 yukari giinde
ortalama 5 sayfa yazan bir insa-
nim. Bu yazdigim seylerin hicbir
tanesinden, bir giin bir hikaye
¢ikacak m1 ¢ikmayacak mi bil-
miyorum. Bazisi ginlik gibi
bazisi tamamen higbir hika-
yeye donlismeyecek, benim igin
terapi. Ama hikaye Uretirken de
hayatin igerisinde benim igin
adaletsiz, tutarsiz goziken, zaten
kendiliginden bir ¢atigmasi olan
-ki hayatin kendisinin de 0yle bir
tarafi var. Nereye baksaniz bir
gatismay1 gorebiliyorsunuz ve
benim o sirada amacim,; hangisini
anlatmak istedigim ya da hangisi
ozelinde, kii¢iik bir yerden basla-
yip bunu hayatin birgok alanina
uyarlamak, oradan bir sey degis-
tirmek ve hayati anlamak oluyor.
Bu ayn1 zamanda, terapi gibi olu-
yor benim igin.

Hem sinema hem TV ve dijital
platformlarda basarili projelere
imza attimiz. Sizinle ilgili yorum-
lar; hikaye odakl1 bir anlatim
diline sahip oldugunuz seklinde.
Peki, siz kendinizi nasil tanimli-
yorsunuz?

0 yorumlara katiliyorum. (Gili-
yor) Herkes birazcik izlemeyi
sevdigi igleri Uretmeye, yazmaya
veya gekmeye daha yatkin oluyor.
Dolayisiyla, benim de izlemeyi
ve tiikketmeyi sevdigim isler de
genelde boyle. Her zaman da
izledigim bir projede, temelde
bize ne anlatiyor diye soruyo-
rum. Yani kimin oynadigindan,
nerede cekildiginden, kimin isi
oldugundan bagimsizca... Hikaye
odakliyim. O yuzden gektigim
islerde de zaten bunu oyuncu
kadrosuyla vesairesi gorebilirsi-
niz. Ben daha ¢ok orada, hikaye
odakli galismay1 seven biriyim.
Onemli olan karakter ve hikaye
oldugunu diisiiniiyorum.

Sinemaya olan tutkunuzu ilk
nasil fark ettiniz?

Galiba gocukken. Herkesin boyle
vardir; gocukken sinema salo-
nunda ilk defa izledigi bir film.
90’'larda ¢ocuk olan biri i¢in
by, cok daha onemli bir geydi.
Yani sinemada gittigin ilk filmi

hatirlardin. Oradan ¢iktigimda,
bunun bende ¢ok fazla kaldigini
hissettim. Sanirim ilk olarak;
arkadaslarimla ertesi giin konu-
surken onlarin filmi ¢oktan
unuttugunu ama benim halg, o
film hakkinda konusmak istedi-
gimi ya da o filmdeki bir karakteri
kafamda yasattigimi ve birkag
giin, bunun etkisinden ¢ikama-
digimi fark etmemle oldu. Ama
bunun bir meslek olarak yapila-
bilecegi fikri ¢cok sonradan belki
lise yillarima falan dayaniyor. Ki
orada da hakikaten hatir1 sayilir,
ismini hatirlayamadigim, tesek-
kir edecedim bazi hocalarim var.
Sevdiginiz isleri meslege gevire-
bilirseniz, orada daha basarili
olursunuz gibi birtakim onerilerde
bulunanlar vardi. Benim sev-
digim seyler de genelde hikaye
anlatmak, filmler falandi. Herkes
benden mithendis vs. olmami bek-
lerken benim hazir ettigim sey
buydu ve lise yillarimda, bunun
bir meslek olarak yapilabilecegini
anlayabildim. Oraya yonelmek
istedim.

“Anlattigimiz hikayenin,
meslegin erbaplar tara-
findan sahiplenilmesi
hosuma gidiyor”

Tabii platformuna iki cesur isle
giris yaptiniz: Yardime1 Oyuncu
ve Mubhabir... ikisi de bir sektoriin
mutfagina odaklanip mizahi bir
dille elestiriyor. Gelen tepkiler,
beklediginiz gibi mi oldu?

Sektor igerisindeki cok fazla
insandan hikayenin gergekgi-
ligini veya kendi kendilerini
hikayede bulduklari, kendi tani-
diklar1 ve cgevrelerini bu
hikayenin igerisinde ¢ok net bir
sekilde gordiiklerine dair ¢ok
olumlu yorumlar aldik. Bunlar,
benim igin sevindirici seylerdi.
Ozellikle gergekgilikleri ya da
¢ok ince detaylarla alakali. Bu
anlamda iki isin de muhatabini
buldugunu, gelen yorumlardan
ve tepkilerden anliyorum. Tabii
ki bugiin Total grubu diye tabir
ettigimiz seyirciye bu anlamda
ge¢mesi birazcik zor, alisila-
geldik anlatim bi¢imi disinda
isler. Onlar1 da seviyorum, seven
sevmeyen herkesin elestirisine
saygim var. Ama tabii ki; orada
anlattigimiz hikayenin, meslegin
erbaplari tarafindan sahiplenil-
mesi hosuma giden bir sey.

Yardimc1 Oyuncu; figiirasyon
olarak da bilinen yardimci oyun-
cularin dykiisiinii anlatiyor.
Aslinda bir noktada, bu sektore
girmek isteyenler icin realist bir
anlatim diline sahip. Bu durumu
oykiileme fikri nasil olustu?

15 yildir setlerdeyim; en kiigiik
reji asistanliindan baslayip
yonetmenlige ve yazarliga dogru
giden bir hikayem var. Bu en
basta, kendi goziimden anlatmay1
distindigim bir oykiiydu. Bir reji
asistaninin goziinden anlatmayi
diisindim, kendi yasadiklarim
ve setteki yardimeci oyuncularin
hikayesi hep ayr bir hikaye ola-
rak kafamin bir yerinde vardi.
Sonra bu ikisini birlestirmek
istedim ve onlarin (yardimeci
oyuncularin) géziinden anlatmak,
dahaiyi geldi. Glinkili ben kendimi
bir karakter olarak pozisyonlan-
dirsam da sonug olarak, islerin
asa@i yukarinasilisledigini bilen
biriydim. Ama o giin sete gelen
bir yardimci oyuncu tarafindan
yani sokaktaki adam gibi set-
lere, disaridan bakan biri olarak
konumlandirdiginda, -ki Murat
da sete o glin gelen bir karakter-
bu sekilde bagladiginda hikaye,
seyirciyi daha ¢abuk kendi yanina
aliyor ve bu durum da benim ¢ok
daha fazla gatigmayi ve ironiyi,
Murat'in goziinden daha rahat
anlatmami saghiyordu.

“Goziiktiigu 3 saniyenin
hayatin1 degistirecegine
inananlarin hikayesi,
anlatilmaya degerdi”

Murat gibi bir karakterin goziin-
den sektor elestirisi yapmak,
sektoriin perde arkasini anlat-
mak ¢ok daha eglenceli bir fikirdi.
Yani kamera arkasinda saatlerce

bekleyip kamera 6nlinde 3 saniye
gozuken ve o 3 saniyenin, her seye
ragmen hayatini degistirecegini
diisiinen o insanlar, anlatilmaya
deger bir hikayeydi. Aslinda
Murat'la baslayip sektor calisan-
larinin da halini goriyorsunuz;
kostliim asistani, yonetmen, reji
asistani.. Yapimcl ve oyuncu ilis-
kisine dair bir bolim var mesela.
Ya da karakterimizin temas ettigi
ekiplerden insanlarin oykileri
var. O ylizden bu hikayenin de
hem kamera arkasi ekipler hem
yardimeci oyuncular hem de bazi
rahatsiz ettigimiz yapimcilar
tarafindan ilgiyle takip edilmesi,
hosumuza gitti.

“Gergekte isleyen medya
imparatorluguyla okul-
larda anlatilan aym
degil”

Muhabir'de de habercilik mesle-
gine yoneliyorsunuz... Muhabir
-ozellikle alani olan habercilik
sektoriinde- biiyiik ses getirdi.
Projeyi hazirlarken, kaynagi-
niz neydi? Haber merkezlerinin
diinyasini, bu kadar gercekei
anlatmayi nasil basardiniz?

Belki biraz ukalalik olacak ama
gozlem glicime giveniyorum.
Zaten bu isleri yapan insan-
lardansaniz, temelde gozlem
glicliniizlin iyi olmasi gerekiyor.
Onun disinda habercilik sek-
torl ile alakali sahsi tecriibem,
universite yillarindayken televiz-
yon kanalinda yaptigim bir aylik
stajdan ibaret. Ama orada da gok
fazla insana temas ettim, ¢linkii
stajyer oldugum i¢in kanalin
her tarafina suursuzca dan-dun
girip ¢ikabiliyordum. (Giliyor)
Ayni zamanda okula da devam
ediyordum. Okulda anlatilan
medya okur yazarliginin, gergek
hayattaki seyrini gordigim-
deki yasadigim problemdi o. “Aal
Burada bir problem var.” dedim.
Yani gergekte isleyen medya
imparatorlugu, bize okullarda
anlatilan gibi degil aslinda. Yani
oradaki insanlarin o haberleri
yaparken sahip olduklari giidg,
bizim kitaplarda okudugumuz
gibi degil. Simdi internet gazete-
leri, bagimsiz medya adi altinda
elli bin tane yer gikt1.

“Derdi olan bir seyi,
basaril sekilde anlatti-
gimizi disiiniiyorum”

Simdi burada bir ¢gatigma var. Bir
yandan da evlerinde bu haberleri
birebir gergek olarak okuyan,
izleyen, bu sekilde tiikketen ve o
haberleri, o sekilde yine de yap-
maya calisan insanlar var. Bu
denklemi nasil anlatmak gere-
kiyor diye diisiinlince; gok yakin
bir arkadasimin sahsi tecribe-
leriyle beraber yazdigimiz bir
hikaye oldu. Sektor muhataplari
¢ok sevdi, oradaki muhabirler
karakterlerin her birinin kendi
hayatlarinda karsiligi oldugunu
soyledikleri zaman, gok mutlu olu-
yoruz. Belki belgesel niteliginde
degil ama mesaji, derdi olan bir
seyibasarili bir sekilde anlattigi-
miz1 disinuyorum.

“Yardimci Oyuncu ve
Muhabir'in ikinci sezon
hikayeleri hazir”

Aslinda iki proje de salt giil-
diirmeyi degil, diisiindiirmeyi
amachyor. Belgesel niteliginde de
diyebiliriz... Peki yeni sezonlan
gelecek mi?

Kanal tarafiyla yeni sezonlari
konusunda gorisiiyoruz. Henliz
netlesen bir sey yok, kanalla
temasimiz héalen siriyor. Ben
her iki projenin de ikinci sezon
hikayelerini sundum. Tamamen
kanal tarafinda su an.

Sinema iizerine baska projeleri-
niz var mi1?

Sinema lizerine projelerimiz var,
olacak ama tarihleriyle alakali bir
sey soyleyemem su an. Bununla
alakali birkag proje izerinde
gorusmelerimiz var ama heniiz
netlesen bir sey yok.
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em bir sanat yonetmeni hem bir ressam hem de
bir fotograf¢i olarak sanat iiretim yolculuguna
yogun bir sekilde devam eden Vahhab Ayhan,
Litros Sanat Gazetesi'nin yeni sayisinda konu-
gumuz olarak sorularimizi igtenlikle yanitladi.
Kendisiyle ¢alismalarina ve sanata dair keyifli bir sohbet
gerceklestirdik. Soylesimize ge¢gmeden 6nce onu daha yakin-
dan taniyalim: “Istanbul ve Bursa'da yasiyorum. Zamanimin
buyuk bolumiunu Tarlabasi’'ndaki Adam Mickiewicz Miuze-
si'nin civarinda tenha bir yerde bulunan atolyemde geciriyorum. Ger¢i geceleri ates yakan
sairler yok ama yine de sairin anisinin yarattigi hos bir ambiyansin i¢cindeyim.”

_— —-__ Vahhab Ayhan.'

Sanat yénetmeni, ressam ve fotografci Vahhab Ayhan:
“Batr’daki giincel sanat tartismalarinin Tiirkiye'deki iglere
dogrudan élcii olarak uygulanmasi bir sorun. Kendi cog-
rafyamizin gérsel hafizasini ve iiretim bigimlerini yeterince
dikkate almiyoruz. Oysa sanatin susmaya, beklemeye, tekrar
etmeye ve kendi zamanim bulmaya da ihtiyaci var. Bir sanat-
¢tnin her sergide kendini yeniden icat etmesi gerekmiyor.”

“Mesele bir sonuca ulasmak
degil”

Sanat sizin i¢in ne demek, sanatin siz-
deki karsilig: nedir?

Eski tanimlarima baktim. Bazilarina
“Ne tuhaf diisinmiisim” diyorum.
Bence bunda koti bir sey yok. Hatta
yarin bugiin soylediklerim icin de
aynisinl soylemek isterim. Bunun bir
ilerleme ya da gelisim ¢izgisi olarak
gorilmesini istemem. Clinkd benim
icin diisinmek, siirekli ileriye gitmek
degil; bazen ayni yere doniip baska
bir yerden bakabilmek... Mesele bir
sonuca ulagsmak ya da kendimi yeni-
lemek degil, bakisimi yeniden kurmak.
Aslinda sanatin kesin bir tanimini
bulmaya g¢alismiyorum; sanat hak-
kinda kurdugum ciimleleri siirekli
sinlyorum. Bir diisiincenin pesinden
gidiyor, sonra onun sinirlarini gérmeye
galisiyorum. Bazen ayni yere dontuiyor,
bazen bagka bir yerden bakiyorum ve
her seferinde daha 6nce gormedigim bir
ihtimal ortaya ¢ikiyor. Bu yliizden sanati
tek bir ciimleyle tanimlamak bana zor
geliyor. Cinki “Sanat budur” dedigim
anda baska bir ihtimali disarida biraki-
yorum. Belki yapilmasi gereken, tek bir
pencereden bakmak yerine biitiin pen-
cereleri bir arada gorebilmek. Benim
islerim de biraz boyle: Gist Uiste y1gilmis
katmanlardan olusan ama sonunda bir
bitin haline gelen bir yapi.

“Merkezde resim var...”

Hem fotografci hem ressam hem de
sanat yonetmeni olarak yasaminizi
siirdiiriilyorsunuz. Bu eylemlerin ortak
noktasi nedir sizce sizin i¢in?

Fotograf, resim ve sanat yonetmenligi
birbirinden farkl alanlar gibi goriinse
de benim igin birbirlerinden kopuk
degiller. Aslinda merkezde resim var.
Fotograf, 1s1k, kompozisyon, perspek-
tif ve kadraj gibi birgok seyi resimden
o0grendi; sinema da hem resimden
hem fotograftan beslendi. Benim igin
resim bu alanlarin en kisisel olani.
Fotografta bu bakis kadraja dontsiyor.
Sanat yonetmenliginde ise bir senar-
yoyu ve baskasinin hayal diinyasini
gorsel bir diinyaya donustiriyorum,;
mekani, renkleri, dokuyu, esyalar1 ve
atmosferi kuruyorum. Yani orada yal-

“Sanate1 bir telefon
markasi degil”

Tiirkiye cagdas sanat ortami
icerisinde sorunlu olarak gor-
diigiiniiz konular var mi1?

Elbette var. Bence sorunlar-
dan biri, sanat eserinin kendi
niteliginden ¢ok, sanat diinya-
sinin ondan bekledigi seyler
uzerinden degerlendirilmesi.
Sanatgidan siirekli yeni bir sey
uretmesi, degismesi, gorinir
olmasi ve kendisi hakkinda
bir hikaye kurmasi bekleniyor.
Oysa ayni mesele tizerinde y1l-
larca ¢alismak, tekrar etmek
ve derinlesmek de bir uretim
bi¢imi. Bazen eserin kendisin-
den ¢ok sanatginin kariyeri,
goriinirligl, hangi sergide
yer aldig1 ya da kimlerle tinsi-
yet kurdugu konusuluyor.
Bati'daki glincel sanat tartis-
malarinin Turkiye'deki islere
dogrudan olgu olarak uygulan-
masi da baska bir sorun. Kendi
cografyamizin gorsel hafi-
zasinl ve Uretim bigimlerini
yeterince dikkate almiyoruz.
Oysa sanatin susmaya, bekle-
meye, tekrar etmeye ve kendi
zamanini bulmaya da ihtiyaci
var. Bir sanatginin her sergide
kendini yeniden icat etmesi
gerekmiyor. Sanatgi bir telefon
markasi degil.

nizca bir goriintii segmiyor, goriintiinin
kendisini olusturuyorum. Ugiinde de
temel mesele benim i¢in ayni: bakmak,
se¢mek ve gordiigim seyi yeniden kur-
mak.

“Kendi gorsel gramerimi
olusturmaya ¢calistyorum”

Resim iislubunuzu bize nasil anlatir-
sin1z? Resimlerinizi bize nasil tarif
edersiniz?

Ben higbir seyi 6rtmiyorum. Resim-
lerimi tarif ederken, 6nce ¢izgiden ve
tekrarin kendisinden sz etmek gerekir.
Eskiden ¢alismalarimi daha ¢ok “tesi”
teknigi izerinden anlatiyordum. Tesi,

ipligi bikmek ve drmek igin kullani-
lan geleneksel bir yontem. Ben de bu
hareketi tuvale tasidim. Cok ince firca-
larla, neredeyse dikis ipligi inceliginde
cizgiler gizerek tuvali adeta dokur gibi
calisiyorum. Bir donem bu yaklasimi
“Tesizm” olarak da adlandirdim. Ama
bugin benim i¢in asil mesele teknigin
ad1 degil; ¢izginin kendisi ve ¢izgi-
nin tekrar yoluyla zamanla kurdugu
iligki. Cinku bir ¢izgiyi tekrar tekrar
uretmek, yalnizca bir yizey olustur-
mak dedil, zamani1 da yiizeyin igine
tasimak demek. Cizgi ve ip benim igin
belli bir topluma ya da kiiltiire ait sem-
boller degdil. Geometri gibi, insanligin
ortak hafizasinda ve pratiginde bulu-
nan temel bigimler. Ben de ¢ok basit
ve herkesin bildigi bu bigimlerden
yola ¢ikarak, ¢izgi ve tekrar araciligiyla
kendi ylizeyimi ve kendi gorsel grame-
rimi olusturmaya ¢alisiyorum.

“Beni durduran seyleri
fotografliyorum”

Kendi ¢ektiginiz fotograflarin konusu
ne oluyor genelde? Nasil fotograflar
cekmekten hoslaniyorsunuz?

Fotografta belirli bir konuya baglh degi-
lim. Karsima gikan ve beni durduran
seyleri fotografliyorum. Bazen bir
insan, bazen bir mekan, bazen de kim-
senin onemsemedigi kiigiik bir nesne
olabiliyor. Ozellikle béyle kiiciik ve
siradan seylerle ilgileniyorum. Fotog-
rafini gekerken de baktigimi fazla belli
etmemeye galisiyorum. Hatta nesneye
bile kendinizi fazla hissettirmeme-

niz gerektigini distiniyorum. Cinka
midahale ettiginiz anda, fotografin

dogallig: degisiyor ve bir stiidyoda
cekilmis tirtin fotografina dontisebili-
yor. Benim hoslandigim fotograf biraz
daha farkls; baktiginizi belli etmeden
bakmak, gormek ama rahatsiz etme-
mek.

“As1l mesele manipiilasyon
degil; niyet”

Fotografta manipiilasyona ve dijital
dokunus olaylarina nasil bakiyorsu-
nuz bir fotografei olarak?

Bu soru bana biraz politik bir soru gibi
geldi. Ciinkil fotografin tarihi ayni
zamanda manipiilasyonun da tarihi.
Fotografi manipile etmek igin diji-
tal midahaleye gerek yok; kamerayi
elinize aldi§iniz anda bir se¢im yaparsi-
niz. Neyi gostereceginize, neyi kadrajin
disinda birakacaginiza karar verirsiniz.
Hatta bazen fotografta olmayan, fotog-
raftaki kadar énemlidir. Benim icin asil
mesele manipiilasyonun olup olmamasi
degil, niyet. Fotograf¢i bu se¢imi neden
yapt1? izleyiciyi neye bakmaya, neyi
gormemeye yonlendiriyor? Gokytliziini
Photoshop’la degistirmekle kamerayi
iki metre saga koymak teknik olarak
farkli goriinse de ikisi de gorintiniin
anlamini deg@istirebilir. Bu ylUzden
manipiillasyon Photoshop’la ya da
yapay zekayla baslamadi. Manipiilas-
yon, kameranin nereye kondugu anda
basliyor. Yapay zeka sadece bu eski
meselenin bugiin daha gorinur hale
gelmesini sagladi. Yani manipulasyon
hep vardi. Bize gosterilmeyen kamera
arkalarinda gizli.

“Tiirkiye'de dekor anlayisi
heniiz tam oturmad1”

Bir filmi izlerken bir sanat yonetmeni
olarak; zorlandiginiz ya da rahatsiz
oldugunuz anlar oluyor mu?

Evet, oluyor. Ozellikle Tiirkiye'de dekor
anlayisinin heniiz tam oturmadigini
diisiiniyorum. Ornegin elektrik, su,
dogal gaz faturasini 6demekte zorlanan
bir berber ustasinin evine giriyorsunuz;
duvarlarda her yerde kalin gergeveli
tablolar var. Oysa bir sanat koleksiyone-
rinin evinde bile bazen bu kadar gergeve
gormezsiniz. Dekor bazen karakteri
anlatmak yerine, “burada bir geyler
var” demek ve beyaz zeminde 151k-gol-
geyle derinlik yaratamayan goriintii

yonetmeninin kadrajini doldurmak
i¢in kullaniliyor. Donem islerinde de
her seyin kahverengiye donlismesi
¢ok yaygin. Sanki renk paleti donemi
anlatmanin en kolay yoluymus gibi
kullaniliyor. Eskitme i¢in kullanilan
pazaralman, yani ceviz kabugu nere-
deyse her seyde kullaniliyor. Ben de
kullaniyorum. Clinki yillardir yapim
ve yonetmenlere boyle bir anlayis daya-
tilmis. Kahverenginin disindaki her sey
yeni kabul ediliyor.

“Kendi yasamlarina
odaklanmalarini
soylerim”

Geng sanatgilara neler soyle-
mek istersiniz?

Geng sanatcgilara oncelikle
kendilerine ve kendi yagsam-
larina odaklanmalarini
soylerim. ilgilendikleri her
konunun evveliyatina baksin-
lar ama mimkiin oldugunca
kendilerine ait olanin pesinden
gitsinler. Cinku sanatg1icin en
degerli seylerden biri, yaptigl
isle kendi hayati arasinda ger-
¢ek bir bag kurabilmek. David
Lynch'in resimlerini anlatir-
ken gocukken arkadaglariyla
bahgede oynadig: seylerden
s0z etmesi ya da Anselm Kie-
fer'in ahirindaki samandan
bahsetmesi gibi. Bunlar ¢ok
basit ve kisisel seyler ama tam
dabu yuzden degerliler. Baska
yerlerde hazir cevaplar aramak
yerine, kendi hayatlarinda
neyin onlari durdurduguna
ve neyin ilgilerini ¢ektigine
bakmalarini 6neririm
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Bir Kap
Binbir
Hikaye

asamin icinde binbir
yol var. insanlarin
sayis1 kadar ¢oga-
lan, cegitlenen, kimi
zaman kesisen yol-
lar... Her yol kendine has bir rota
ciziyor. Her yolun bir hikayesi,
her hikayenin de bir evi oluyor. O
evin harci, iginde yasanan haya-
tin mahiyetine gore yogruluyor.
Bir evi ev yapan unsurlardan biri
de kapisi. Her kapi, o evin mah-
remine, icindeki hayata agiliyor.
Evin orfii, adeti, gelenegi, kisa-
casi orada yasananlar kapisina
da yansiyor. Boylece kapilarin
kendine o0zgii bir dili olusuyor.

Ustelik kapilarin anlattiklari,
ardinda sakladiklar: hayatla
sinirli degil. Kapinin somut var-
Iiginin yani sira soyut anlamda
da binbir karsilig: var. Esikte
beklemek, kap1 kulu olmak, kap:1
kap1 dolagsmak, bir kap1 ara-
lamak... Giinliik hayatta sikcga
kullandigimiz bu ifadeler, kapi-
nin hayatimizda ne kadar genis
bir yer tuttugunu gésteriyor. Kimi
zaman baslangicin, kimi zaman
bitigin; kimi zaman kavusmanin,
kimi zaman da ayriligin yeri olu-
yor kapilar. Bir yandan igerisiyle
digarisini ayirirken diger yandan
iki diinya arasinda bag kuruyor.
Belki de bu yiizden yeni bir done-
min baglangicini anlatirken de
kapilardan soz ediyoruz.

Sonbahar aylari, kiiltiir sanat
hayatinin canlandigi bir dénem.
Tiyatrolar, miizeler, kiiltiir sanat
merkezleri yeni sezona kapilarini
aciyor. Bir bakima kiiltiir sanat
insanlarinin yazi geliyor. Disarida
yagmur yagiyor, hava soguyor.
Ama salonlar tiyatroseverlerle,
miizikseverlerle, sanatseverlerle

doluyor. Mekanlari ve insanlari
tiretmenin, paylagsmanin, bir araya
gelmenin sevinci kapliyor. Kapa-
nan yaz mevsiminin ardindan
bagka kapilar aciliyor anlayaca-
giniz.

Esenler'de de yeni kiiltiir sanat
sezonunun kapilari bu y1l “Sezai
Karakog¢ Kiiltiir Sanat Sezonu”
adiyla acildi. A¢ik havada ger-
ceklestirilen etkinlikler yerini
salon bulusmalarina birakirken
sehirde kiiltiir sanatin hareket-
liligi devam ediyor. Salonlar
yeniden insanlarla doluyor, sanat-
cilarla izleyiciler bir araya geliyor.
Her yeni sezon, yeni hikayelerin
ve karsilagmalarin da baglangici
oluyor.

Kiiltiir sanat sezonunun agili-
sindan soz ederken kapilarin
kendisini de diistinmeden edemi-
yor insan. Edebiyattan sinemaya
pek ¢cok alanda karsimiza gikiyor.
Somut bir nesne olarak baktigi-
mizda ise mimarinin, sanatin ve
gtindelik hayatin izlerini tagiyor.
Ustelik her cografyada bagka bir
anlam kazaniyor. Bir yerde mah-
remiyetin sinirini ¢izerken baska
bir yerde ge¢misin hatirasini,
bir baska yerde inancin izlerini
tasiyor. Kapilara bakarak bir top-
lumun yasam bi¢imini, estetik
anlayisini, kiiltiiriinii ve hafiza-
sini1 okumak miimkiin.

Peki, bir kapi bize ne kadar
sey anlatabilir? Binbir anlami
barindiran kapinin diinyasinda
kaybolmadan Osmanli'dan Filis-
tin'e, Fas'tan Japonya'ya uzanan
kiiciik bir yolculuga c¢ikalim.
Bakalim, kapilar bize neler anla-
tacak?

Osmanir’'da mahremiyetin, Filistin’de hafizamin, Fas’ta
renklerin, Japonya’da kutsalligin izlerini tagiyor kapilar. Her
cografyada bagka bir anlam kazanan bu mimari unsurlar,

hize yalmizca ardindaki hayati degil, ait olduklari kiiltiirii de

anlatiyor.

Tokmaklar:
Osmanli'da Kap:

Osmanli'da kapilar evin sokakla, dolayisiyla
dis diinyayla kurdugu iliskinin bir parca-
s1ydi. Kapinin ardinda aile hayati, 6niinde ise
sokagin hareketliligi vardi. ikisi arasindaki
sinir, ayni zamanda Osmanli toplumunun
mahremiyet anlayisina dair izler tasiyordu.

Bu anlayisin izlerini kapilarin bigiminde ve
ayrintilarinda da gormek miimkiin. Osmanl
konut mimarisinde kullanilan malzemeler
ve suslemeler bolgeden bolgeye farklilik
gosteriyordu. Ahsap kapilar, demir kusaklar,
islemeli halkalar ve tokmaklarla tamamla-
niyordu. Ozellikle kap: tokmaklari, Osmanh
maden is¢iliginin estetik ornekleri arasinda
yer aliyordu. Anadolu’daki bazi1 Osmanli
donemi evlerinde farkli buytikliikte ve ses-
lerde tokmaklarin kullanildig: aktariliyor.
Yaygin anlatilara gore kalin ses ¢ikaran
tokmak erkek, ince ses ¢ikaran tokmak ise
kadin misafirler tarafindan kullaniliyordu.
Boylece ev halki, kapiy1 agmadan once
gelen kisinin kadin mi1 erkek mi olduguna
dair fikir edinebiliyor, karsilamasini buna
gore hazirlayabiliyordu. Hatta bazi yorelerde
cocuklara ayrilmis Ggincu bir tokmaktan
da soz ediliyor. Elbette bu uygulamayi biitin
Osmanli evlerine genellemek dogru olmaz.
Yine de kap1 tokmaklarinin, evin mahremi-
yetini gozeten gliindelik aligkanliklarla nasil
iligkilendirildigini gostermesi bakimindan
dikkat gekici.

Kapinin giindelik hayattaki bu karsiliginin
yani sira devlet diizeninde de 6nemli bir yeri
vardi. Topkapi Sarayi'ndaki Bab-1 Himayun,
Babisselam ve Babiissaade, sarayin farkh
bolimlerine gecisi saglarken devlet diizeni-
nin ve hiyerarsinin de bir parcasiydi. Babiali,
kapikulu ve pasa kapisi gibi ifadeler de kap1
kavraminin devlet teskilatindaki yerini gos-
teriyordu.

Buglin Safranbolu, Beypazari ve Anado-
Iu'nun farkli tarihi yerlesimlerinde hala bu
kapilarin izlerine rastlamak mimkun. Bir
zamanlar misafirin gelisini haber veren tok-
maklarin sesi artik pek duyulmuyor. Ama
o kapilara baktigimizda gegmisin giindelik
hayatina dair pek gok ayrintiyla karsilasi-
yoruz. Belki de kapilarin dili dedigimiz sey
biraz da bu. Konusmadan anlatabilmeleri.

Anahtar: Filistin'in Kapilari

Her kapinin bir anahtari var. Peki, artik
yerinde olmayan bir kapinin anahtari ne ise
yarar? Filistin'de bu sorunun karsiligi, bir evin
kapisini agcmaktan ¢ok daha fazlasini anlati-
yor. Clinkl burada anahtar, geride birakilan
evlerin, yarim kalan hayatlarin ve kusak-
tan kusaga aktarilan hafizanin semboli.Bu
sembolin ardinda, Filistin tarihinin en ac1

Dislnin, hi¢ géormediginiz bir evin anahta-
rin1 sakliyorsunuz. Belki o ev artik yok, belki
kapisi degisti, belki de yerinde bambaska bir
yap1 var. Ama anahtar hala orada. Bir zaman-
lar o evde yagsanmis hayatin hatirasini tasiyor.

iste Filistin'de kap1 ile anahtarin iliskisi tam
da burada baska bir anlam kazaniyor. Kap1i
geride birakilan evi, anahtar ise o evle kopa-
rilmak istenmeyen bagi hatirlatiyor.

donemlerinden biri bulunuyor. 1948 yilinda
yasanan ve Filistinlilerin Nekbe (Biliylik Fela-
ket) olarak adlandirdid: stiregte yiiz binlerce
Filistinli evlerinden ve topraklarindan ayril-
mak zorunda kald1. Yerinden edilen ailelerin
bir kismi, bir giin geri donecekleri distince-
siyle evlerinin anahtarlarini da yanlarina ald1.
Ancak bir¢ogu i¢in o donis gergeklesmedi.
Evler geride kalds, kapilar kapandi. Anahtarlar
ise saklanmaya devam etti.

Zaman gectikge anahtarlarin anlami da
degisti. Yillar icinde bu anahtarlar, Filistin
halkinin kolektif hafizasinda énemli bir yer
edindi. Kimi aileler evlerinin anahtarlarini
sonraki kusaklara aktardi. Kimi zaman bir
duvarda, kimi zaman bir resimde, kimi zaman
da bir gosteride kargsimiza ¢ikan anahtar
figliry, geri doniis arzusunun sembollerinden
biri haline geldi.

Kutsal: Japonya'nin Kapilari

Bir kap: diisiiniin. Ne kanadi var ne de kilidi. isteyen herkes i¢inden
gegebiliyor. Ama yine de bir sinir1 isaret ediyor. Japonya'da Sinto inan-
ciylailigkili kutsal mekanlarin giriglerinde bulunan torii kapilari, alisik
oldugumuz kapi anlayisindan biraz farkli. Bu kapilar, glindelik hayatin
slirdiigli alanla kutsal kabul edilen alan arasindaki gegisi simgeliyor.

Bu farkliligin kapilarin yapisina da yansidigini goriyoruz. Genellikle iki
dikey suitun ve bunlari birlestiren yatay kiriglerden olusan torii kapilari,
Japonya'nin en taninan mimari ve dini sembolleri arasinda yer aliyor.
Ahsap, tas ve farkli malzemelerden yapilabilen bu kapilar, kimi zaman
sade goruntimleriyle, kimi zaman da kirmiziya ¢alan parlak renkleriyle
dikkat gekiyor.

Torii kapilarinin en ilging drneklerinden biri Kyoto'daki Fushimi Inari
Tapinagi'nda karsimiza gikiyor. Tapinagin dag yollar1 boyunca art arda
siralanan binlerce torii, ziyaretgileri uzun bir gegide davet ediyor. Buyuk
bolimd kisi ve kuruluslarin bagislariyla yaptirilan bu kapilar, $into gele-
neginde siikran ve dileklerle de iligkilendiriliyor. Birbiri ardina uzanan
kapilar, etkileyici bir gorintim olustururken kutsal kabul edilen alana
dogru ilerleme hissini de giiglendiriyor.

Torii kapilarinin dogayla kurdugu iliskiyi ise Japonya'nin Hirosima
bolgesindeki Miyajima Adasi’'nda gormek miimkiin. Burada bulunan
Itsukushima Tapinadi'nin denizin iginde yikselen torii kapisi, gelgit-
lerle birlikte kimi zaman suyun Uzerinde ytuiziyormus gibi goriintiyor.
Kapi, bu gorintimiiyle yalnizca bir yapinin girisini dedil, dogayla inang
arasinda kurulan iligkiyi de anlatiyor.

Butun bu ornekler, torii kapilarinin belki de en ilging 6zelligini hatirlati-
yor. Bu kapilar, bir yeri kapatmak i¢in degil, bir gegisi anlamlandirmak
icin var. Ardinda kilitli bir oda ya da kapali bir mekan bulunmasi gerek-
miyor. Sinir1 belirleyen sey, kapinin kendisinden ¢ok ona yiiklenen
anlam. Japonya'nin bu kapilari, bazen bir esgigi asmak igin fiziksel bir
engelin bulunmasina gerek olmadigini disinduiriyor.

Renkler: Fas'in Kapilari

Fas'in dar sokaklarinda yurirken karsiniza
¢ikan kapilar, sizi bazen oldugunuz yerde dur-
durabilir. Bir yanda sokaklarin hareketli hayati,
diger yanda kapilarin ardinda sakli kalan avlu-
lar, bahgeler ve evlerin i¢ diinyasi... Kimi maviye,
kimi yesile, kimi de topragin sicak tonlarina
birinmis bu kapilar, daha igeri girmeden bir
seyler anlatmaya basliyor.

Kapilarin renklerle kurdugu bu iliskiyi en
belirgin bigimde gorebilecedimiz yerlerden
biri Safsavan (Chefchaouen). Mavi sokakla-
riyla taninan sehrin farkl tonlardaki kapilari
ve duvarlari, sokaklara kendine 6zgu bir goru-
num kazandiriyor. Peki, neden mavi? Bu soruya
iligkin farkli anlatilar var. Kimi yorumlarda
gokylzli ve maneviyatla iligkilendirilen
mavinin, sehrin tarihi ve kiltiirel gegmisiyle
baglantili agiklamalari da bulunuyor. Bugiin
mavi, Safsavan'in kimliginin 6nemli bir parcasi
haline gelmis durumda.

Fas'in basgka sehirlerinde ise renklerin yanina
farkli stislemeler ekleniyor. Fes ve Marakes gibi
sehirlerde ahsap oymacilidi, geometrik desenler,
metal islemeler ve kemerli girigler dikkat ¢eki-
yor. Endiiliis ve Islam sanatinin izlerini tasiyan
bu kapilar, Fas'in kokli zanaatkarlik gelenegini
de yansitiyor. Bazen bir kapinin tizerindeki

kiguk bir igleme bile uzun yillara dayanan bir
ustaligin tiriini olabiliyor.

Ancak Fas'in kapilari yalnizca disaridan goru-
nen ozellikleriyle ilgi gekmiyor. Cogu zaman
sokaktan goriilmeyen avlulara, bahgelere ve
yasam alanlarina agiliyorlar. Sokaktan bak-
tiginizda igeride nasil bir hayat stirdiginu
anlamak pek mimkiin degdil. Kapy, bir yandan
renkleri ve stislemeleriyle kendini gosterirken
diger yandan ardindaki hayati sakliyor. Mahre-
miyet ile estetik, ayni esikte bulusuyor.

Fas'in kapilarini ilging kilan da biraz bu olsa
gerek. iceri girmeden merak uyandirmalar1. Bir
kapinin 6ninde durup rengini, desenini, is¢ili-
gini incelerken aslinda o sehrin kiiltirine de
yakindan bakmis oluyoruz.

Simdinin kapilari gelecege ne birakiyor?

Binbir anlamli kapinin agacadi yollar da kapatacagi yerler de kiiltiirden kiiltiire, inangtan
inanca, cografyadan cografyaya degisiyor. Her biri kendine has bir iz birakiyor. Zama-
nin ve hayatin geciciligini insan olmanin hep devam eden bir yol oldugunu da ortaya

koyuyor. Binbir kapidan gecgerek hayat tamamlaniyor. Kiilturler degisiyor. Tarih sahnesi
yenileniyor. Kapilar agiliyor. Akabinde merak, hiizlin, ayrilik ve mutluluk beraberinde
geliyor. Cesitli kiltirlerden ornekleri ele aldik. Giinlimtiize geldigimizde ise kapilarin
anlami somut olarak teknolojiyle ve giivenlikle i¢ ice gegmis durumda. Simdiden gele-
cege guvenlig saglayan teknolojik kapilarin kiiltiiri mu kalacak diye bir soruyla farkli
haberlerin kapisini aralayalim.
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PROSPERO'NUN KITAPLARI:

SERLOK HOLMES ILE CINGOZ
RECAI'NIN IZINDE BIR KITAP KURDU

itaplarimiz kadar variz. Bu
ifade, “Kitaplarimizla variz.”
demekten daha siddetli daha
kavi daha sekter bir anlama
geliyorsa da bunun farkinda olarak
kuruyorum cimlemi. Kitaplarimiz
kadar variz ve bu cimle hayatimizin
okgular tepesi. Buradan bir adim dahi
gerilemek istemiyoruz. Vay efendim
diinyanin daha nice renkleri ve zevk-
leri varmis, bu devirde kitap mi1 kalmis,
¢ok gezen mi bilirmis ¢ok okuyan mi1
gibi beyanlar karsisinda susma hakki-
miz1 kullaniyor ve isaret edilen diinya
ganimetlerine ragmen sahip oldugumuz
kituphaneleri terk etmiyoruz. Kitap
almanin ve biriktirmenin anakronik bir
istifcilik olarak tavsif edildigi bu devre
inat kendimizi mazbut bir koleksiyoner
olarak takdim etmeye devam ediyoruz.
Tum bu ahval ve serait iginde sayet
yasantimiza dair bir kaniya varilmak
isteniyorsa ben hakem olarak Shakes-
peare’i oneriyorum. Buyursunlar...

Shakespeare'in “Firtinas, bibliyofiller
hakkinda yazilmis en sairane bilirkisi
raporudur. Bu sav, dyle gorunuyor ki
izaha muhtactir. “Firtina”, inu ¢aglar:
asan yazarin son oyunlarindan. Bas-
likta ismi zikredilen Prospero, Milano
Duki iken kardesinin dalavereleriyle
bir gece ansizin kiziyla birlikte der-
dest edilerek bir filikaya bindirilir ve
kasirganin ortasinda siirgiine (aslinda
0lime) gonderilir. Bu isle vazifelen-

dirilen Napoli soylularindan Gonzalo
merhamete gelerek Prospero’nun, kitap-
larini almasina da musamaha gosterir
ki oyunun ilerleyen sayfalarindaki
dinamosu bu eserler olacaktir. Hikaye
bu ya, Prospero ve kii¢iik kiz1 Tan-
ri’'nin izniyle hayatta kalmay1 basarir
ve bliyill bir adada yasamaya baslar.
Prospero, adadaki soyut ve somut tim
mahluklara kitaplar: sayesinde hiik-
meder. Ada, dis diinyadan tamamen
yalitilmis eski bir g¢ilehane gibidir.
Prospero’nun ise biitiin mesgale ve
meziyetleri sahip oldugu kitaplara
dairdir. Oyle ki, bu durumun farkinda
olan kotlicul cin Caliban, adaya gelen
yabancilara Prospero'nun hiikkiimran-
ligini bitirebilmek igin yol gosterirken
soyle seslenir, “Unutmayin, 6nce kitap-
larin1 almalisiniz. Cinki onlarsiz
sapsala doner benim gibi. Kitaplarini
yakin yeter ki, hikmedemez tek bir
cine.” Kim diyebilir ki Caliban'in hesabi
yanlistir? Kitaplarimiz olmadan sudan
¢ikmis balija donecegimiz muhakkak.
Bu denkleme gore Prospero’'nun ada-
sini, sahsi kiitiphanemiz olarak tevil
edemez miyiz? Birakin bibliyomanyi,
herhangi bir bibliyofil kitabini 6diing
vermekten dahi korkmaz mi1? Kaldi ki
onlardan bitiinuyle vazge¢cmek... Cali-
ban bunu da biliyor olmali ki, “Dedigim
gibi, adetidir ikindi uykusu gekmek. iste
o an once kitaplarini alirsiniz.” diyerek,
davetsiz misafirlere aklinca uygun bir
yol gosterir. Kitapsever ancak uyku

yahut 6lim halinde kitaplarindan vaz-
gegebilir. Bu ylizden olsa gerek, Sahaflar
Seyhi Muzaffer Ozak Efendi; sahafi,
olenlerin kitaplarini o0lecek olanlara
satan adamdir diye tarif etmistir.

Caliban'in bizi tanidigi kadar biz de
kendimizi biliriz elbet. Yegane ala-
metifarikamiz, kodeks tiryakiligidir.
Haset etmesek bile baskalarinin kitap-
larina imrenmekten geri durmayiz. Bir
kitapsever 6ldiiyse kiitiphanesinin
genisligi ve akibeti lizerine dedikodu
yapmaktan glinahkar bir haz duyariz.
Prospero’'nun tabiri hepimiz i¢in geger-
lidir, “Kitapligim, yeterince biytiik bir
dukalikt1!” Cervantes, “Herkes kendi
evinde kraldir.” demisti lakin iginde
kitap olmayan bir krallik bizim nazari-
mizda kaduktir, ilgimizi cekmez. Bir de
kitap tiryakiliginde kutup olmus isimler
vardir. Cagimizin Prosperolari.. Sani-
rim halihazirda onlarin en kidemlisi
Erol Uyepazarcr'dir. Erol Bey, bilhassa
Cumhuriyet sonrasi kitabiyat tarihi-
mizin yasayan efsanelerindendir. Cogu
kitapsever, tek bir satir kaleme almadan
sirrolmustur fakat Erol Bey “Cumartesi
Yarani1” ile sifahi bir gelenegi stirdiirir-
ken ayni zamanda gok kiymetli eserler
ve makaleler de kaleme alabilmistir.
Polisiye ve popiler edebiyat bahsinde
kaynak kitap olarak kabul edilen ¢alis-
malara imza atmistir. Muhafazakar
yahut sekiiler olmasi fark etmeksizin
farkli cenahlarda bulunarak, bellek

insamiza kiymetli katkilar vermis-
tir. Hayati kitaplarin izinde gegen bu
mumtaz insanin, Ocak 2026 itibariyla
Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlarinca,
“Yazar, Cevirmen, Miihendis, Bibliyo-
fil: Serlok Holmes ile Cing6z Recai'nin
izinde Bir Kitap Kurdu” ismiyle nes-
redilen otobiyografisine erigebilmek
bana kalirsa senenin en mihim edebi
olaylarindan biridir. 1938 dogumlu yaza-
rin, kiltir ve sanayilesme tarihimize
iligkin ilk elden taniklijina dayanan
tecribeleri, miiktesebat1 ve anilar, iki
kapak arasina alinarak tarihin insafina
terk edilmekten kurtarildigi gibi Erol
Bey'in zihninin ve kaleminin boylesi
bir vuzuha sahip olmasi da bu eseri
merakla bekleyen kitap diigkiinleri igin
Allah'in bir ikramidir.

Erol Beyefendi, hatiratinda dyle albenili
oyle renkli bir dizin sunuyor ki, kitap
sadece bibliyofillere degil Cumhuriyet
devrine meraki olan herkese keyifli bir
okuma deneyimi vadediyor. Belki Resad
Ekrem Kogu'dan, Muzaffer Ozak'tan,
Tahirii'l-Mevlevi'den, Ercliment Ekrem
Talu'dan, Siitheyl Unver'den, Afif Yesa-
ri'den bahsetmesi olagan karsilanabilir
lakin Erol Bey, bizzat katildid1 Yassiada
Durusmalarindan ve c¢iplak gozle
gordigi Adnan Menderes'ten, tale-
besi oldugu Necmettin Erbakan’dan,
huzuruna c¢iktigi Kenan Evren'den,
TSKB'deki isi miinasebetiyle goriistiigi
Vehbi Kog ve Jak Kamhi gibi sanayi-

cilerden de anekdotlar sunuyor. Hele
benim gibi eski Istanbul anlatilarina
zaafiniz varsa Uyepazarci’nin Taska-
sap'ta gecen ¢ocuklugu ve Surigi yillari,
eminim size de Ahmet Rasim yahut
Sermet Muhtar okuyormuscasina edebi
bir lezzet sunacaktir. Bu lezzetin olus-
masinda yazarin farkli branslardaki
bilgi ve gorgi seviyesinin yuksekligi,
ilgi alanlarinin gesitliligi muhakkak
buiylik pay sahibi olmalidir. Almanlarin
“fachidiot” diye bir tanimlamasi vardir
ki, uzmani oldugu alan disinda higbir
mesgalesi yahut meraki olmayan dar
kafali profesyoneller i¢in kullanilir. Bu
entelektiiel korlugun karsisina ise bizim
gelenegimizdeki “hezarfen” kavramini
koyabiliriz. Hezarfen kimse, birden
fazla alanla ilgilidir. “Fachidiot”un
aksine bir sey hakkinda degil de gok sey
hakkinda bilendir. Erol Bey'in hatiratini
dabunca verimli ve keyifli kilan sey, en
basta onun hezarfen mesrep olusudur
vesselam. Omriine bereket...
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KUSAKLAR ARASI
BiR FISILTI, TUGA

bdullah Harmanci; 6ykiicd,
akademisyen. Klasik akade-
misyen kaliplarina sigmayan
bir tavir ve igtenlikle edebi-
yat diinyasinin tam da i¢inde yer aliyor.
Son yillarda yogunlastig: gocuk edebi-
yati alaninda da kisa slirede so6z sahibi
oldu. Ele aldig1 isleri 6ylesine degil de
yurekten sahiplenmesinin bir sonucu
bubasari. Cocuklarin diinyasina sesle-
nen kitaplara bir yenisini daha ekledi
Harmanci. Beyaz Bulut Yayinlar: ara-
sinda ¢ikan Tuga ile bu kez farkli bir
maceranin kapisi aralaniyor.

Harmanci'nin metinleri, masalin ve fel-
sefenin sinirinda dolasan bir zenginlige
sahip. Hayatin gri tonlarini, gocuklarin
diinyasina tasiyor. Tuga da bu anlayisin
bir yansimasi.

Kitabin merkezinde Tuga adl1 bir karak-
ter duruyor. Siyah pardostly, siyah
gomlekli, siyah kravatl. Her seyibastan
asag1 siyah. incecik bir biy1§1 var. Kap-
kara gozliiklerinin i¢cinden ¢ocuklara
bakiyor. Kiprasan burun delikleriyle
sokadi kokluyor. Parddstisiiniin yaka-
lar1 kalkik. Omzundan topuklarina
kadar uzanan bir pelerini var. Pelerine
dikkatle bakildiginda iginde yaldizli
siyah yildizlarin parladigi gorila-
yor. Dedidi ilk cimle su. “Bir kelime
var. Bltlin insanlari igine aliyor. Ben
o kelime i¢in su yasima kadar didin-
dim.” (s. 7) Bu climle, kitabin anahtarini
veriyor. Tuga, tuhaf giyimli adam. Bir
arayisin i¢inde.

Tuga, ¢ocuklara hayatin gorinen
yuzunin ardindaki gizemi anlatiyor.
Anlattig1 hikayeler, bir kule, bir magara,

bir kasaba liggeninde geziniyor. Bu
mekanlar, insanin i¢ diinyasinin birer
yansimasli gibi. Kule, esareti simgeli-
yor. Magara, karanlhd: ve bilinmezligi.
Kasaba, aliskanliklarin ve tekdizeligin
temsili. Tuga, bu mekanlarda dolasirken
¢ocuklara 6zgiirligi fisildiyor. “Diinya-
daki her seyi kapsayan bir kelime var
cocuklar...” dedi. Ekledi. “Ozgiirlik.”
Nefes aldi. “Ozgiirligiimiiz icin bir sey-
ler yapmaliy1z.” (s. 61) Bu fisilti, kitabin
duygusal merkezini olusturuyor. Ozgiir-
lik, sadece fiziksel bir kurtulus degil.
Zihinsel ve ruhsal bir arinma. Tuga,
¢ocuklara bunu anlatiyor.

Kitabin diger oykiileri de benzer tema-
lar1 igliyor. Hurghada'da Melisa adl1 bir
kiz gocugu var. Ruyalar goruyor. Bu
riyalar, onun bilingaltinin bir yansi-
masl. Babasi ona “Melisa, kalabildigin
kadar kalmaya ¢alis.” diyor. (s. 72) Bu
cliimle, riyalarin ve hayallerin one-
mini vurguluyor. Melisa, riyalarinda
bir balik kafal1 adamla karsilasiyor. Bu
adam, ona “Benim de evim olabilirdi.”
diyor. (s. 73) Bu climle, toplumsal duyar-
s1zliga bir elestiri. Melisa, bu rilyalardan
dersler g¢ikariyor. Sonunda bir deniz
kabugu buluyor. Bu kabuk, onun riya-
larinin ve gergekliginin kesistigi nokta.

Mutluluk Operasyonu’'nda iki is adami
var. Semsettin Coksatar ve Nurettin
Yoksatar. ikisi de islerine asir1 diis-
kin. Ailelerini ihmal ediyorlar. Esleri
ve ¢ocuklari, onlar1 kagiriyor. Aslinda
bu bir oyun. Onlari bir kamp tatiline
goturiyorlar. Amag, onlara gergek
mutlulugun ne oldugunu gostermek.
Bu 0yki, mizahi bir dille yazilmis. Ama
altinda ciddi bir elestiri var. insanlarin

para ve is hirsiyla nasil korlestigini
anlatiyor. Tom Casper Neden Agla-
dr'da diinyanin en zengin adami var.
Tom Casper, yoksul evlere girip cep-
lere para birakiyor. Bu, onun babasinin
hayali. Babasi, “Eger bir giin zengin
olursam, cebime kiigiik banknotlar
doldurup yoksul insanlarin evlerine
gizlice girecegim.” demis. (s. 89) Tom,
bu hayali gergeklestiriyor. Cekikgoz
Feslegen Efendi'de bir devlet memuru
var. Feslegen Efendi, sigara iciyor. izma-
ritlerini firlatiyor. Bir gin bu izmaritler,
onun karsisina dikiliyor. Onlardan 6ziir
dilemesi gerekiyor. Bu 6ykd, gevre bilin-
cini ve sorumluluk duygusunu isliyor.

Zengin Adam ve Sar1 Kiz'da bir zengin
adam ¢ikiyor karsimiza. Yalniz ve yasli.
Sar1 bir kiz gocugu ona hediyeler geti-
riyor. Adam, bu hediyeleri kaybediyor.
Kiz, sonunda “Zengin olmak istemez-
dim."” diyor. (s.124) Bu 6yki, maddiyatin
maneviyati oldirduguni anlatiyor.

Dili sade ama derin

Abdullah Harmanci'nin Gslubu, siirsel
ve akici. Dili, sade ama derin. Anlatim
bi¢imi, masal ve gergeklik arasinda
gidip geliyor. Ritmi, yavas ve sindirerek
ilerliyor. imgeleri, renkler ve koku-
lar tizerinden kuruyor. Anlatici tavr,
sefkatli ve sorgulayici. Metinlerinde
¢ocuklarin saf bakis agisini koruyor.
Onlara tepeden bakmaiyor. Onlarla bir-
likte kesfediyor. Bu yontyle, gocuk
edebiyatinda farkl bir yerde duruyor
kitap. Didaktik olmaktan kaginiyor.
Ogiit vermek yerine, deneyimletiyor.
Okuruy, hikayenin icine gekiyor. Tuga'da
bu tavir, daha da belirgin. Tuga, gocuk-

lara bir seyler 6gretmeye ¢aligmiyor.
Onlarla sohbet ediyor. Onlarin soru-
larina cevap veriyor. Bazen cevap
veremiyor. Bu, onu daha insani kiliyor.
Kitap, klasik masal kaliplarini kiriyor.
Yeni bir anlatim deniyor. Bu deneme
oldukca basarili. Herkes, kendi payina
diiseni aliyor Harmanci'nin anlatila-
rinda.

Herkesi maceraya davet
ediyor

Tuga, bir ¢ocuk kitabi olarak goriinse
de alt metinleriyle yetigkinleri de
davet ediyor bu maceraya. Ozgiirliik,
esaret, yalnizlik, paylasma, sorumlu-
luk gibi temalar, evrensel. Bu temalar,
¢ocuklarin diinyasinda nasil karsilik
buluyor? Harmanci, bunu basariyla
gosteriyor. Cocuklar, bu kavramlarn
somutlastiriyor. Kule, magara, kutu,
kartal, kaplumbaga gibi imgelerle sagla-
niyor bu anlatim. Buimgeler, cocuklarin
hayal glicunu besliyor. Onlara, hayatin
karmasikligini anlatiyor.

Harmanci, gocuklarin zekasina give-
niyor. Onlara basit cevaplar vermiyor.
Karmasik sorular soruyor. Bu sorular,
onlarin dinyasini genisletiyor. Kitap,
bu yoniyle, bir davet. Okuru, kendi
i¢sel yolculuguna gagiriyor. Tuga, bir
rehber. Ama yolcu, okurun kendisi.
Bu yolculuk, bazen karanlik, bazen
aydinlik, bazen kule, bazen magara,
bazen kasaba ama her zaman, insa-
nin kendisi. Harmanci’'nin dili, bu
yolculuga eslik ediyor. Kelimeler,
birer tugla gibi. Cimleler, birer basa-
mak. Okur, bu basamaklari ¢ikarken,
kendi hikayesini kesfediyor. Kitap, bu

yonuyle, sadece okunmuyor, yaganiyor.
Kitap bittikten sonra bile, zihinde
doniip duruyor. Tuga, bir karakter ola-
rak, okurun zihninde yer ediyor. Siyah
pardosiisi, kapkara gozliikleri, incecik
biyi§iyla. Ama en gok, sesiyle. ince ama
biraz da cizirtili. Bu ses, okurun kula-
ginda ¢inliyor. “Bir kelime var. Biitiin
insanlari igine aliyor.” (s.7) Bu kelime,
ozgurlik. Harmanci, bu kelimenin
pesine diisuyor. Kitap boyunca, bu keli-
meyi ariyor. Sonunda buluyor mu? Bunu
okura birakiyor. Bu, kitabin en biiyiik
erdemi. Okuruy, pasif bir alic1 olmaktan
¢ikariyor. Aktif bir katilimci yapiyor.
Kitap, bu yoniiyle, bir oyun gibi. Okur,
bu oyunun bir pargasi. Tuga, bu oyunun
kilavuzu ama kurallari, okur koyuyor.
Bu, ¢ocuk edebiyatinda nadir goriilen
bir yaklasim. Harmaneci, bu yaklasi-
miyla, gitay: yukseltiyor.

Tuga, bir uyarici. Okura hayatin renk-
lerini gosteriyor. Siyah, beyaz, gri. Ama
en ¢ok, mavi. Turkuaz. Camgdbedi. Bu
renkler, umudun renkleri. Kitap, bu
umudu asiliyor. Okura, “Ozgiirligimiiz
icin bir seyler yapmaliyiz.” diyor. (S1) Bu
¢agr, kitabin o0zeti. Bu ¢agriya kulak
vermek, okurun elinde.

S
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DIKKAT DAGINIKLIGINA
OVGU

odern toplumlar, zihni
araliksiz bir performans,
kesintisiz verimlilik ve
olgulebilir ¢ikti cende-
resine sokan sanayi ve dijital tiretim
mantigiyla bicimlendirir. Bireysel bilin-
cin tek hatli bir odaga zorlandig: bu
diizende; zihnin avare dolasimlari,
hedefsiz diisinme araliklar: ve odak
kaymalari dogrudan patoloji kilifina
sokulur. Biyomedikal miidahalelerle
ya da kisisel gelisim ogretileriyle acilen
bertaraf edilmesi gereken birer iglevsiz-
lik sayilir, bu 6zgur zihin sigramalari.
Oysa karsilastirmali edebiyat ve felsefi
estetik uzmani Marina van Zuylen,
Bolca Dikkat Daginikligi (The Plenitude
of Distraction) baslikli calismasinda bu
egemen paradigmayi sarsici bir yapi-
sokuime tabi tutar. Van Zuylen; dikkat
daginikligini zihinsel bir kusur sayan
bakisi terk ederek, bu durumu insan
zihninin diinyayla kurdugu esnek,
yaratici ve estetik bakimdan zengin bir
varolus imkani olarak kavramsallagti-
rir. Buitirazin hangi topraktan ¢iktigini
anlamak i¢in yazarin kendi guzerga-
hina bakmak gerekir; van Zuylen'in
cesareti, akademinin kalin duvarlari ile
hayatin giiriltiisi arasindaki kurdugu
bagdan beslenir.

Duvarlarin disindaki
akademi

Fransa'daki ilk egitiminin ardindan
akademik yolculugunu Amerika Birle-
sik Devletleri'nde siirdiiren Marina van
Zuylen, Harvard Universitesi'nde Rus
edebiyati alaninda lisans, ardindan kar-
silagtirmali edebiyat alaninda yliksek
lisans ve doktora derecelerini kazanair.
Harvard, Columbia, Princeton ve Paris
VII gibi kokli kurumlarda dersler veren
van Zuylen, 1997 yilindan bu yana Bard
College bunyesinde Fransizca ve Kar-
silagtirmali Edebiyat Profesorliguind,
ayni zamanda Fransiz Caligmalar:
Programi direktorligini yurutur; 2023
yilindan bu yana da kurumun ilk Cle-
mente Beseri Bilimler Kiirsiisiini tasir.

Yazarin akademisyenlik anlayisini
seckin kilan temel unsur, beseri bilim-
leri elitist kurumsal duvarlarin disina
tasirmasindadir. Sosyo-ekonomik agi-
dan dezavantajli yetiskinlere licretsiz
akademiyi ulagtiran Clemente Begeri
Bilimler Programi’'nin Ulusal Akade-
mik Direktorliginu ustlenen yazar,
2014 yilinda Barack Obama'nin elin-
den Ulusal Beseri Bilimler Madalyasi'ni
kabul ederken, teorik bilgisini kamu-
sal adalet idealleriyle harmanlar. Van
Zuylen'in arastirmalari; modernitenin
gozden diistirdiigu ve marjinallestirdigi
kavramlari (can sikintisi, yorgunluk,
avarelik ve siradanlik) felsefi birer
direng¢ hatt1 olarak incelemesiyle
ozgunlesir.

Dikkat fazlas1 bozuklugu

Van Zuylen, cagdas kulttirin zihinsel
krize koydugu teshisin sakatliini
ac1ga cikarir. Toplumsal soylem ara-
liksiz bigcimde bir “dikkat eksikligi”
salginindan sikayet ederken, van
Zuylen bireyin aragsal ve asir1 verimli
bir odaklanma rejimine hapsedildi-
§ini ileri siirer. Yazar, teshisini Susan
Sontag’in kendi yasam pratikleriyle
ozdeslestirdigi “Dikkat Fazlasi Bozuk-
lugu” kavramiyla keskinlestirir. Tersine
gevrilmis bu teshis, arizay1 dikkatin
kitliginda aramay1 birakir; dinyanin
fazlasina agik kalan zihni, verimlilik
olgutlerine sigmadigi i¢in hasta ilan
eden bakisi hedef alir. Sontag'in seyahat
ederken yazmay askiya alip gevresin-
deki sesleri, konusmalari ve deneyim
fazlasiniigsellestirme tercihi; dikkatin
yetersizliginden yakinan mekanik ¢aga
sunulmus bir cevaptir.

Adderall ve Ritalin gibi kimyasal tak-
viyelerin akademi ve ig diinyasinda
kitlesel bir performansa doniistirul-
mesi, biligsel biyopolitigin somut bir
tezahiiriidir. Zihni nesnesiyle kati1 ve
aragsal bir iliskiye zorlayan bu durum,
gevresel algiy1 ve serbest ¢cagrisim
olanaklarini kurutur. Kimyasal takvi-

yeyle sirdurilen bu “bedensizlesmis
odaklanma”, zihni tecriibe edilmemis
alanlardan soyutlayarak onu given
verici bir otomatiklige hapseder. Yaza-
rin kimyasal takviyeye itirazi, emegin
biligsel bigimiyle sanatin biligsel bigimi
arasindaki ugcurumda netlesir: “Serbest
zaman aktivitelerinin aksine, is tek
yonlidir ve net bir amaca yonelir. Buy,
ona gliven verici bir otomatiklik kazan-
dirir. Diger yandan, sanat ve tiyatro ise
beynin tecriibe edilmemis alanlariyla
baglant1 kurarak daha fazla ¢aba ve
tecrubesiz zihnin kolaylikla ulasama-
yacag1 bir esneklik gerektirir.” (s. 18).
Ritalin'in vaat ettigi kesintisiz verim,
tam da bu esnekligi tiiketir: kayit tutan
bir aygita doniisen zihin, duygusal ve
sanatsal genisliginden peyderpey vaz-
geger, dili rekakete diiser.

Gezinen zihnin soykiitigu

Van Zuylen'in inga ettigi savunma hatty;
felsefe ve edebiyat tarihinin bosa har-
candigi sanilan zamanlar1 yiicelten usta
isimleriyle guglenir. Diisiincelerinin
rizgarin keyfine gore siiriiklenisinde
benzersiz bir zarafet bulan Montaigne,
konudan konuya atlayan Denemeler
uslubuyla kat1 yontemin kisirlastirdig:
bilinci sapmalar Gzerinden yeniden
yesertir. Ayni sezgiyi bedene tasiyan
Nietzsche, yuriinerek dogmamis fikir-
lere giivensizlik duyarak aforizmay1
adimin ritmine baglar. Adimin agtig:
araligi felsefeye ceviren Bergson, eylem
baskisi gevsediginde gergekligin kay-
gidan muarrg, seyyal katmanlarinin
acildigini vurgular. Bu gevsemeyi
kurmacanin merkezine koyan Proust
ise iradenin gevsedigi yerde hafizay,
kaldirim tasinin diizensizligine ve bir
madlen kekinin aromasina emanet
eder. Hafiza, kat1 odagin ¢ozildiigi o
gizemli aralikta konusur.

Rousseau’'nun Yalniz Gezerin Hayalle-
ri'nde yucelttigi aylaklik, Cervantes'in
anlatiy1 ana yoldan saptiran zengin
parantezleri, Dickens ve Eliot'in detay

bollugu ayni estetik omurgayi besler; bu
isimler i¢in sapma, anlatinin dokusunu
kuran asil hamledir. Sapmanin anlatida
tasidigi bu deger, zihnin kendi iktisa-
dinda da karsiligini bulur. David Hume,
ataletin zihni kendi yorgunlugundan
koruyan hayatiislevini “istirahat, uyku
kadar onemli bir seydir... aslinda ben-
ligi pekistirip odaklar” (s. 28) soziiyle
bicimlendirir. Tembellik, ruhun hizh
yuriylsinu yavaslatarak bilinci kendi
yorgunlugundan korur.

Bu hattin kokleri, kilisenin serin tas
koridorlarina iner. Ogle vakti kesisin
uzerine bir melal gibi ¢oken ve yiiz-
yillarca giinah sayilan acedia, Pieter
Bruegel'in tasarlayip Pieter van der
Heyden'in basti§1 Desidia graviriinde
tembelligin simgesi olarak damgala-
nir; van Zuylen bu uyusuklugu asiri
zorlanmis dikkatin koruyucu tepkisi
sayar. Kesisin gozii kutsal metinden
ayrilip pencerenin disindaki diinyaya
kaydiginda yasanan bir ¢okiis sayilmaz;
monotonluga karsi zihnin kurdugu en
eski savunmadir. Kierkegaard, kasvetli
bir felsefe dersinden konusmacinin
alninda biriken ter damlasini izleyerek
kacgar. Ford Madox Ford ise moderniz-
min parcali algisini, insanin bedenen
bir yerde bulunurken zihnen bam-
baska diyarlarda yasayabilme yetisiyle
aciklar. Bu dort sahne, daginikligin teo-
lojiden ironiye, oradan modern romana
uzanan saglam bir sicili bulundugunu
gosterir.

Kronometresiz bir bakis

Marina van Zuylen'in entelektiiel
gluizergahi, aragsal akilciliga karsi suir-
dirilen tutarli bir direnis hattini ifade
eder. Monomania (Monomania: The
Flight from Everyday Life in Litera-
ture and Art, Cornell University Press,
2005; Tiirkgeye gevrilmemis) saplantili
tek bir fikre kapanmanin bedellerini
tartarken, Bolca Dikkat Daginiklig:
gezinen zihni, varolugsal bir imkan
olarak sunar; Kiigiik Erdemlerin Ovgiisii

(Eloge des vertus minuscules; Tiirkgeye
cevrilmemis) ise gosterissiz faziletlerin
sukunetini ustlenir. Bu kadro degisimi,
yazarin hangi yone dogru yurudugunu
acik eder. Asagidaki tarihler kitapla-
rin yayin yillarini gosterir; masaya
¢agrilan kalemler on altinci ylizyildan
yirminci ylzyila dagilir. Monomania'da
(2005) soz Flaubert ile Canetti'ye verildi:
sanati ugruna hayati feda eden, kitapla-
rinin igine kapanip orada yanan figiirler.
Bolca Dikkat Daginikligrnda (2017)
kiirsii Montaigne, Nietzsche, Bergson
ve Proust’a gecti; saplantinin cendere-
sinden kurtulan, dolambagli yollarda
kendinibulan gezgin bir zihin devreye
girdi. Kii¢ciik Erdemlerin Ovgiisiinde
(2023) gagrilan isimler Gehov ile Levinas
oldu: siradan hayatin kiigiik jestlerini
ve bagkasinin yuzine donmus stukaneti
rikkatle yazan iki kalem. Saplantidan
gezinmeye, gezinmeden siik{nete uza-
nan on sekiz y1l, van Zuylen'in itirazinin
giderek yumusayan ti¢ tonunu duyurur.
Yazar, okuyucuyu kati bir kutupsalliga
zorlamaktan ozenle kaginir: “Mikem-
mel bir odaklanma ile basibos diisinme
arasinda se¢im yapmak zorunda degi-
liz. Yalnizca farkli bir sekilde ayni
seyleri yapmaya devam edebiliriz.” (s.
32). Pencereden disari slizlilen bakisin
hangi epifaniyle bulusacagini kimse
onceden kestiremez; van Zuylen'in
biitin 1srari, o 6zgir bakisin siiresini
higbir kronometrenin 6lgmemesi gerek-
tigi yonundedir.

SEYMA SUBASI
seymasubasi@gmail.cor

KENDINI SEVME TEMRINLERI
YA DA HER OYLE OLANA
BOYLE OLMADI

ir yazar i¢in hevesle kitaplari

beklenen biri olmak buyik

bir sans. Cikacak o kitab:

merakla bekleyen okuyan
okur olmaksa ayr1 bir liituftur. Aysegiil
Geng benim igin her kitabini merakla
bekledigim bir yazar oldu. En ¢ok soy-
lesi yaptigim yazar aynil zamanda.
Soru Sormak Guzel Geliyor ciltlerimde
onunla yaptigim soylesilere yer verdim.
Ayni zamanda Kelimelerdir En Buyuk
Vatanim adli elegtiri kitabimda onun
Ceylan Uykusu adli kitab1 hakkinda
da yazmistim. Simdi Ketebe Yayinla-
ri’'nin ilgi geken yeni serisi Nivola'dan
¢ikan yeni bir kitapla okuru selamliyor
Aysegiil Geng, yani Her Oyle Olana Béyle
Olmadi ile.

Gergeklesmemis ihtimallere
ovgu

Pencereden bakarken adeta 93 yilina
1sinlaniyoruz. Eserin arka kapagin-
dan da anlasilacad Gizere, vazgegilmis
bulusmalar ve gerceklesmemis ihti-
maller her seyden daha diridir belki de.
Kendi kisisel yasamimda da bunun her
zaman boyle oldugunu diisiindiim, garip
bir bigimde. Elimde bir baska kitap daha
var Ustelik: “Kacgirdiklarimiz” Adam
Phillips'in Yasanmamis Hayata Ovgii

alt basligi ile sunulan eseri bana biraz
da bu climleleri hatirlatiyor. Clinkl bu
ihtimallerin daha diri olusuy, insani bir
slire sonra hayattan kopariyor gibidir.
Bakalim Aysegiil Geng karakterini nasil
kurgulamis? Ona bu ruh ikliminde nasil
ferahlik anlar1 asilamis? Onu bir seyler-
den nasil ¢ekip kurtarmis? Bir hikaye
kahramani olarak onu var ettiginde mi
ona can vermis?

Kelimeler gibidir en
biuyiik evi

Eser yazarin ¢gocukluguna hatta on
dort yasina seslendidi, adeta kendiyle
konustugu bir bolimle agilir. Yazar
kirk bes yasin kelimeleriyle on dort
yasindaki o gocugu anlatacak gibidir.
Kendine karsi sevgisi azdir bu karakte-
rin. Ancak kendini sevime temrinleri ya
da imidi konusunda da inanc1 biiyuk-
tur. Bir yere alisamaz ote yandan. Bir
yeri evi goremez. Evinde hissedemez
bir tiirld. Kelimeler gibidir en bliyiik evi.

Bununla beraber gen¢ karakterimiz
bana Emine Batar'in Islikla Cagrilan
adli eserindeki ana karakter Kadir'i
animsattl. Cok sevdigim bir eserdir.
Hatta bu eseri sevenlerin Aysegiil
Geng¢'in bu yeni kitabini da severek oku-

yacaklarini disiiniiyorum. Bir gencin
psikolojisini, agmazlarini ve hayallerini
yansitiyor iki eser de.

Tanidik acilar1 resmediyor

Ayn1 zamanda 93 yilina ait esintileri
de gozlemliyoruz. Bu ylizden eserin o
yillar1 animsatan nostaljik bir yonu
oldugunu da ifade etmek gerekir.
“Yara” bolimiiniin sonlarindaki tislup
ise bana Giliray Stingii'niin tislubunu
animsatiyor. Bu ytizden ayri sevdim bu
eseri. Kendine sarilip 1sinamaz aslinda
karakterimiz. Annesine de sarilamaz.
Bu aslinda karakterimizi kimsesiz bira-
kir biraz da yeryuzinde. Boylece tanidik
acilari resmeder Aysegiil Geng eserinde.
Havada kalan elleri hatta hayalleri res-
meder biraz da:

“Sadece gok sevenler ve cok merhamet-
liler onarip saglamlastirip bitiinliiyorlar
her seyi. Bir onlarin elleri kesik degil.
Cok sevseydin o eli tutardin anladim.
Cok merhametli olsaydim o eli tutardim
anladim. Yine de sana ¢ok darildim o
gun. Sirtim1 dondim. Agladim biraz.”

Bazen kendiyle kavga eder karakteri-
miz. Bazense kendine kosar. Eseri bir
“kendilik psikolojisi” baglaminda ele

almak ve incelemek de mimkiin bana
kalirsa.

Kendi ellerinden tutan
bir karakter

“93 yaz1 gelip ¢attiginda zaman bizi ayni
yerde buldu. Sen kitaplarin ortasinda,
sir gogsumiun ortasinda, hayat tiirbe
onundeki agag¢larin altinda. Her sey
yerli yerindeydi.”

Kitaplardan vazgecemeyen bir geng
karsimizdadir. Eser boyunca anlariz ki
kendini avutan bir karakterdir karsi-
mizda olan. Hatta bu ikilemde kendinin
ellerinden tutan. Gergeklesmemis olan
ya da kurguya dahil edilmis olan, bir
siire sonra bir kurgunun pargasi olan
her sey bu kitapta gergeklerden daha
¢ok can acitiyor ve biz okurlari bu
hikayeye siki bir bigimde bagliyor.
Karakterin “Beni anlattin ve bitir-
din.” dedigi yerde bitmiyor bu hikaye.
Hikayeyi i¢sellestiriyor, kendimizi o
karakterin yerine koyuyoruz. Bir kopek
disi bazen kalbe bir ukde gibi yerlesiyor.
i1k sevdanin 1siklarimi yakiyor.

Kirilgan bir yoniin diinyasi

Ayni zamanda kirilgan bir yoni vardir
adeta bu karakterin. O herkesten sakla-

nan kirilgan yon bu eserde 6n plandadir.
Anlatic1 kendine seslenirken devamli
bu kirilgan yonin diinyasiyla karsila-
SIriZ.

ic alemdeki iki diinya arasinda bir seya-
hate gikariz bu eserde. Bazen hizli bir
bicimde diiser gibi hissederiz bazen
insanin “en serefli yonii” misali yikse-
liriz. insan olan yanimizla karsilasiriz.

Bir gencin i¢ diinyasini, calkantilarini
dile getiriyor yazar. Hepimiz bir zaman-
lar gengtik. Ve o zamanlarin dertlerini,
arada kalmisliklarini temasa ediyoruz
ilgili eserde. Aysegil Geng, bu yeni
eserinde bir bedende iki diinyay1 res-
mediyor. Biz okurlara da yakamiza bir
gul gibi takmak disiiyor bu kiymetli
eseri. Aysegiil Geng'ten nice yeni eserler
beklemek hakkimiz bu ylizden.
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1ddik Yurtsever'le
yeni oyki kitabi
Atlar Aynaya Bakmaz
vesilesiyle bir araya
geldik. Yeni kitabinin
heyecanini daha ilk giinlerin
coskusuyla bizimle paylastig:
roportajimizda, oykiuculiigind,
farkl tiirlerdeki yazarlik serii-
venini ve edebiyat diinyasin1 konustuk. Oykiiden ¢ocuk
edebiyatina, sehir ve kiiltiir anlatilarindan sozli anlati gele-
negine uzanan farklh alanlarda eserler veren Siddik Yurtsever,
uc oyku kitabiyla kendine ozgu bir anlat1 diinyasi kuruyor.
Benden Bagka Herkes ve Yarim Kalmis Bir Nehir'in ardindan
yayimlanan Atlar Aynaya Bakmaz, yazarin oykucilik yol-
culugunun yeni duragz.

¥
MUSTAFA KARA

mkara@uludag.edu.tr

Topcu kimi topa tutuyor?

7 Kasim 1909 - 10 Temmuz 1975 tarihleri
arasinda yasayan Nurettin Topgu, egitim
ve diisiince tarihimizin Cumhuriyet déne-
minde yetisen en onemli sahsiyetlerinden
biridir. Gogunlugu ahlak ve egitim konu-
suyla ilgili olan yirmi kadar eserin sahibi
olan Topgu kimdir? diye bir soru sorarsa-
niz bendenize gére cevabi soyledir: Nurettin
Topgu,

Kadim anlatilarin, s6zlu kultirun, dag koylerinin, gocukluk
hafizasinin izlerini tasiyan kitap; gercek ile masal, ge¢mis
ile bugiin, goriinen ile goriinmeyen arasindaki sinirlari da i
sorguluyor. Yurtsever'in oykiilerinde riiya, 6lim, korku ve |
merhametin yerini, meddah anlatisinin yazih oykiiye nasil

Sezai Karakog -

Hz. Adem ile kurulan “esma” mahallesinde

Esenler Belediyesi'nin geleneksel hale getirdigi
kiiltiir sanat sezonu, bu yil Tiirk edebiyatinin
dnemli sair ve diigiindirlerinden Sezai Kara-
koc’a ithaf edildi. Dr. Kadir Topbas Kiiltiir Sanat
Merkezi’nde gdrkemli bir tdrenle haglayan yeni
sezon, siyaset, kiltir, edebiyat ve miizik diin-
yasindan énemli isimleri bir araya getirdi.

KARAKO
KULTUR
SANAT

SEZONU
BASLADI

senler Belediyesi
tarafindan 10
yildir her sezon
farkli bir sair,
yazar veya dusu-
nirin adina ithaf edilen
kiiltiir sanat sezonu, bu yil
Tirk edebiyatinin onemli
isimlerinden Sezai Karakog¢'a
ithaf edildi. Esenler Dr. Kadir Topbas Kiiltiir Sanat Merke-
zi'nde diizenlenen agilis toren Kur’an-1 Kerim tilavetiyle
basladi, yapay zeka teknolojisiyle hazirlanan ve 2D ani-
masyon teknigi kullanilarak Sezai Karakog¢'un hayatini ve
diisiince diinyasini anlatan bir animasyon film gosterimi
gergeklestirildi.

a4

HELIiN GOVEN
helinnguven2@gmail.com

Sehir Ekrani ekibi tarafindan hazirlanan filmin ardin-
dan bir 6nceki Cemil Meri¢ Kiiltiir Sanat Sezonu boyunca
hayata gecirilen ¢aligmalarin yer aldig: tanitim filmi izle-
yicilerle bulustu. Sunuculugunu isa Yesilyurt'un iistlendigi
programda oyuncu Ali Nuri Tiirkoglu, Sezai Karakog¢'un
siirlerinden olusan 6zel bir dinleti sundu.

Gecede konusma yapan Ak Parti Genel Bagkan Yardimcisi
ve Parti Sozciisii Omer Celik kiiltiir ve sanatin toplum iize-
rindeki etkisine dikkat ¢ekti. Bu anlamli gecede Ak Parti
Genel Bagkan Yardimcisi ve Parti Sézciisiit Omer Celik,
Esenler Belediye Baskani1 Mehmet Tevfik Goksu, yazar
Mehmet Nuri Yardim, radyo programcisi Cenk Sarikaya
ve yazar Mustafa Armagan, yeni kiiltiir sanat sezonuna
iligskin diisiinceleri Litros Sanat’a anlatti.

Bir gsehri imar etmek, insanin
gonil dunyasindan baslar

Mehmet Tevfik Goksu: “Bir sehri
imar etmek istiyorsaniz sadece yol-
larini yapmak, binalarini yenilemek
yeterli degildir. Merhum Turgut Canse-

M ver'in de ifade ettigi gibi, bir sehri imar
ederken insanini ve neslini ihmal ederseniz, ihmal
ettiginiz o nesil sehri imha eder. Biz sehrin yalnizca
duvarlarini degil, icinde yasayan insanlarin gonil
diinyasini da insa etmeye ¢alisiyoruz. Bu yil kultiir
sanat sezonumuzu, dinyadaki yasamini siirgiin ola-
rak goren, dirilis diisiincesini siirleriyle ve fikirleriyle
gontullere nakseden buyik medeniyet diistinuru Sezai
Karakog¢'un adiyla taglandiriyoruz.

Kiiltiir, bir milletin sorun ¢6zme
sanatidir

Omer Gelik (AK Parti Genel Bas-
1 kan Yardimecisi ve Parti Sozciisii):
Kultir ve sanatin hayatimizin bir yan
urunu olarak degil, aklimizin ve kal-
%! bimizin merkezinde yer alan bir deger
olarak goriilmesi beni ¢ok etkiledi. Bir Alman dusi-
nirin soyledigi gibi, kltir bir milletin sorun ¢ézme
sanatidir. Bir milletin karsilastigi meydan okumalara
verdigi cevap, onun kiiltiirel derinligini gosterir. Boy-
lesine 6nemli bir donemde kiltiir sanat sezonunun
biiyiik dirilis sairi Sezai Karakog¢'un adiyla acilmasi,
¢agimiza verdigimiz cevabin da bir ifadesidir. Biz,
yapay zekayla insan oldirenlere karsi diriligle cevap
veriyoruz.

Bir sair olmanin o6tesinde goniil
insaniydi

F Mehmet Nuri Yardim (Yazar):
“\, Sezai Karakog isminin segilmesi beni
¢ok heyecanlandirdi. Cinki o, biyik
bir sair olmanin dtesinde bir goniil insa-
niydi. Zaman zaman yazi kursundaki
ogrencilerimle kendisini ziyarete giderdik. Genglerle
adeta bir arkadasg gibi sohbet eder, cocuklugunu, hati-
ralarini ve Necip Fazil'la tanigma hikayesini anlatirdi.
Bana gore Cumhuriyet doneminin en biiyiik sairlerin-
den biridir. Eserleri, fikirleri ve hatiralariyla yasamaya
devam edecek bliylik bir miitefekkirdir.

Sezai Karakog¢'u lise yillarimda
tamidim

- Mustafa Armagan (Tarihei ve
. W= Yazar): Sezai Karakog'u heniiz 17-18
' ﬂf 1 yaslarindayken tanidim. Amcam Nihat
. B Armagan, onun yakin arkadaslarin-

: dan biriydi. Bana o edebiyat diinyasini
sevdiren de kendisiydi. istanbul’a geldigimde Sezai
Karakoc'u defalarca ziyaret ettim. Dirilis dergisinde
bana bir yazi yazdirmasi benim i¢in biiytik bir lituftu.
Esenler'de her yil bir sairin veya disinurin merkeze
alindigi kultlr sanat sezonu diizenlenmesini gok kiy-
metli buluyorum. Bagka yerlerde pek rastlamadigim
buuygulama, onemli isimlerimizi hakkiyla anlama-
miza katki sagliyor.

Adinin yeni nesiller tarafindan
kesfedilmesi ¢ok kiymetli

Cenk Sarikaya (Radyo Program-
c1s1): Esenler'de kiiltiir sanat sezonunun
boylesine onemli bir ismin adiyla agil-
- mas1 benim icin ¢cok kiymetli. Oncelikle
Belediye Bagskanimiz Sayin Mehmet
Tevfik Goksu'ya ve ekibine bu anlamli tercihlerinden
dolay: tesekkiir ediyorum. Sezai Karakog'un adinin
yeniden glindeme gelmesi, yeni neslin onu merak ede-
rek arastirmasina vesile olacak. Esenler’in bu yil da
kiiltiir sanat alaninda ¢ok basarili iglere imza ataca-
gindan eminim. istanbul'da bulunan herkesi mutlaka
Esenler'e davet ediyorum.

M. Tevfik Goksu ve Omer Gelik

Ali Nuri Tiirkoglu °

tasindigini konustuk.

HIKAYE

HER ZAMA
DEVAM

EDECEK
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Oykiiden gocuk edebiyatina, sehir
ve kiiltiir anlatilarindan soézlii
anlati gelenegine uzanan farkh
alanlarda eserler veriyorsunuz.
Farkli tiirlerde yazmak, oykiiciilii-
guniizi nasil besliyor?

Kendimi bir hikaye anlaticisi olarak
goriiyorum. Dediginiz gibi ge¢gmiste
farkl tiirlerde yazmaya calistim.
Ama en basindan beri oyku uze-
rine yazmaya disinmeye galigiyor
bir yandan da kurmaca metinler
Uretiyorum. Aslina bakarsaniz ne
yazarsak yazalim kendi hikaye-
mizin pesindeyiz hepimiz. Zaten
sanatin amaglarindan biri de ken-
dimize bakabilmek, gorebilmek.
Orada iyilesebilmek, sakinlesmek,
durulmak. Yolcugumu yaziyla siir-
dirdyorum. Bunun payima diisen
bir nasip oldugunu disiiniiyorum.
Bu ylzden bigimlerden, temalar-
dan, tirlerden bagimsiz olarak yola
¢ikmayi yolda olmay1 menzili gore-
bilmeyi 6nemsiyorum.

Oykii anlayisimi ince is¢i-
lik tizerine kurdum

Atlar Aynaya Bakmaz, iigiincii oykii
kitabiniz. Onceki iki kitabinizdan
bugiine geldiginizde, 6ykii anlayi-
sinizda nasil bir degisim yasandi?

i1k 6yki kitabim Benden Baska
Herkes'le Atlar Aynaya Bakmaz
arasinda alt1 y1l var. Ortalama insan
omru igin uzun bir sire. Bu alt1
yilda ilkemizde pandemi sonlands,
buyuk bir deprem atlattik, birgok
sosyal olaya sahit olduk. “Her sey
cok degisti.” cimlesini ¢ok 6nemli
buluyorum. Her sey ¢ok degisti,
degismeliydi. Degismeli de zaten.
Tim bu seylerin icinde ben de degis-
tim. Yas aldim, bir sehirden bagka
bir sehre tagindim. is degistirdim.

Yeni insanlar tanidim. Ogrendigim
seyler oldu. Hatalar yaptim. Tipk1
bunun gibi kitaplarimdaki yazar
anlaticilar: da degisti. i1k kitabim
daha gok gelenege yaslanan, tagray1i
gindemine alan ge¢gmise odaklanan
ama orada kalmayan bir kitapti.
Sunu demek istiyorum bir donem
hikayesi anlatsaniz da aslinda
anlattiiniz insanin hikayesi. ikinci
kitapla beraber sehre bakmaya bas-
ladim. Sehir dikkatimi gekti. ilging
geldi. Sehrin ne demek oldugunu
anlamaya ¢alistim. ikinci kitabim
bu anlamda “gogebe kiiltiirden yer-
lesik hayata” bir gecis kitab1 da. Son
kitabim benim i¢in asilmaz bir dagi
asmak kadar kiymetli. Clinkl sab-
rimin sinirlarini test ettim. Saatler,
gunler harcadigim metinleri red-
dedebilmeyi 6grendim. Gozden
¢ikarmanin ne demek oldugu hisset-
tim. Oykii anlayisimi “ince isgilik”
uzerine bina etmeye ¢alistim. Anla-
ticinin bakisini evrensel bir bakisa
zorlamaya galistim.

Gec¢misin izinde bugiiniin
insam

Atlar Aynaya Bakmaz'in diinya-
sinda dag koyleri, kadim anlatilar
ve unutulmaya yiiz tutmus inanc-
larla karsilasiyoruz. Bu diinyay1
bugiiniin okuruna yeniden anlatma
ihtiyaciniz nereden geliyor?

Gecmisi nostalji olarak gormi-
yorum. Yasanan ve biten bir sey
degil o. Zaman, algimizin disinda
ilerliyor. Bizim igin gegip giden sey
eylemle biitinlesmeye onu tamam-
lamaya devam ediyor. Bu ylizden
kadim anlatilarin ve unutulmaya
ylUz tutmus inancglarin tamami bir
yerlerde yagsamaya devam ediyor.
Tonu, miktar1 azalmis olabilir. Ya
da bizim giindemimizde olmayabi-
lir. Diger yandan sunu unutuyoruz;
geg¢mis zaman insani da insanlar-
dan bir insandi. O da Giztildu. Kirildi.
Sevindi. incindi. Onun da iginde
biyik bir istahla inanma giidisi
vardi. Goziinden yas geliyordu. Avazi
cikt1g1 kadar bagiriyordu. insani
yanlarimizin yaratilisimizdan bu
yana korundugunu diisiniiyorum.

Oykiilerinizde masalla gergek, geg-
misle bugiin zaman zaman ig¢ igce
geciyor. Bu sinirlari bilingli olarak
mi1 belirsizlestiriyorsunuz?

Yazmanin bilinci derinlerde bir yer-
lerde. Diisiiniip, kurgulayip derinlere

inmeye cgalisiyorsunuz. Ama en
azindan ben yazarken bir matematik
problemi gibi gormiyorum kurguyu.
Bilincimi bir nevi uyusturuyorum.
Bilingaltim harekete gegiyor. Metin
tamamlandiktan sonra bilingle
yapmadigim seyleri fark ediyorum
mesela. Tabii masali, mitolojiyi kul-
lanma seklim tipki zamanlardaki
gibi bilingli. Din ve bugiin arasinda
kurulan o kopriiniin somut olarak
g6z oniinde olmasini istiyorum.

Kitapta meddahlarin ve sozlii kiil-
tiiriin izlerini hissediyoruz. Sozlii
anlatinin imkanlarini yazih 6ykiiye
tasimak sizin i¢in ne ifade ediyor?

Edebiyat bir ¢ikis ariyor. Modern,
postmodern donem istenilen etkiyi
yaratabildi mi, tartisilir. Ama burada
bir irmak var. Siirekli ge¢gmis vur-
gusu ve “bakiye” izah1 yapmak
da istemem. Bu gercekci olmaz.
Gegmis de simdi de gelecek de bir
biitin zaten. Ancak so6zli kiiltirde
kolektif bir etki var. Bu kolektif etki
topluma gore sekillenen, ihtiyag
halinde revize edilen, yapilip tekrar
bozulan bir form olusturdu. Yani bir
talep var ve arz ona gore sekilleni-
yor. Bir nevi “okura gorelik” ilkesi.
Oysa ben bunu yapamam. Higbir
yazili metin de bunu yapamaz.
Yazili metinlerin evrenselligi birkag
biiyik yazarin ellerindeyken sozli
kiiltiirde halkin kolektif bilinci tugla
tugla oriilerek bina ediliyordu. Bu
kiltird yeniden yorumlayabilmek
benim ig¢in kiymetli. Cinkl akan
bir irmagdin debisini kontrol etmekte
zorlanabilirsiniz ama onun yatagini
degistirdiginizde ortaya bagka bir
hikaye cgikacaktir.

Aynada goriinmeyenlerin
hikayesi

Atlar Aynaya Bakmazismi kitabin
diinyasini tasiyan giiclii bir meta-
for gibi duruyor. Bu kitap ismi sizin
icin ne ifade ediyor?

At; gicln, asaletin sembollerin-
den biri. Asil insanlar da boyledir.
Asaletleri geredi geriye, gegmise
donip bakmazlar. Orayla hesap-
lasamadiklari i¢in degil. Oradan
bir hesap gutmedikleri i¢in. Oysa
benim karakterlerim gugcli degiller.
Yenilmisler, orselenmisler. Dinya
yorgunu ¢ogu. Onlar i¢in bir imit, bir
sarki, bir bagislanma dilenerek bu
ismi koydum aslinda. Atlar Aynaya
Bakmaz. Bakmamali.

Bundan sonra nasil bir yazar olarak
yolunuza devam etmek istiyor-
sunuz? Yazarlik seriiveniniz de
bundan sonraki muradiniz nedir?

Bundan sonra da yazmaya devam
etmek en buylik muradim. Yazmak
disinda elimden bagka bir sey gelmi-
yor su an. Yarin kendimi bagka turli
anlatmanin yolunu bulabilirsem
belki diisiinirim bunu. En basta
kendim igin yaziyorum. Kendimi
iyilestirmek i¢in. {1k sorunuza gele-
cek olursam sanirim etrafima daha
dikkatli bakmaya basladim. Daha
durgun, daha sakinim. Oldugu gibi
degil de anlamaya galistigim gibi
yazmaya basladim. ilk kitaplar piir
heyecan barindiriyorlar. Heyecan-
lanmak ¢ok giizel bir duygu ama tek
basina hata yaptiriyor. Yanina sabri,
¢alismaysi, disinmeyi, gozden ¢ikar-
mayl, adanmayi ekleyerek ilerlemek
en biylik muratlarimdan biri. Cinki
hikaye her zaman devam edecek.

ikamet eden,

Hz. Muhammed'le agilan “kalb” semsiye-
siyle golgelenen,

Hz. insanin feyiz ve bereketli “sofra”larin-
dan beslenen,

Uveysi mevhibelerle zenginlesen,

Melami mahviyetlerle derinlesen bir yir-
minci ylizyil dervisidir.

Devam ediyoruz:
Materyalizmin ¢ok giiglii esen riizgarlarina

Kapitalizmin herseyi kirip gegiren dalga-
larina,

Sekiilerizmin diinyay:1 alt list eden tsuna-
milerine kafa tutan bir muallimdir.

Sorunuza, yazimizin baslhigina gére cevap
verilirse bu yabanci ve insanoglunun
ruhunu esas almayan sistemlerin mimarla-
rin1 ve goniillii yerli igbirlikcilerini, kitabin
tam ortasindan konusarak topa tutan bir
isyankardir. Bu makamda Mehmet Akif'in
o meshur beytini hatirlayabilirsiniz: “Adam
aldirma da geg git diyemem aldiririm / Gig-
nerim, ¢ignenirim hakki tutar kaldiririm”

Soruyu, “Bugiin i¢in Topgu kiilliyati bize ne
soyliiyor?” seklinde sorarsaniz cevabimiz
soyle olur:

1. i1k isimiz ilk bakmamiz gereken kurum
mekteptir. Mektebi ayakta tutan 6gretmen-
dir. Bu cat1 altinda dinyanin ilim irfan
felsefe ve sanat aleminin dehalariyla geng
insanlar bulusturulmali ve o “pinar’lardan
kana kana su icmelerinin bitiin yollar agik
tutulmalidir.

2. Milli kultiriimiiz icin Alpaslan’dan,
vYildirim'dan Fatih'e, Mevlana'dan, Yunus
Emre'den Mehmet Akif'ten Hiiseyin Avni
Ulas'a “Millet Mistikleri” rehber olarak
yolumuzu aydinlatmalidir.

3. Gonil terbiyesini esas alan Tasavvuf din-
yasi siradan bir vatandas: da bir sanatkar
ve diisiiniirii de tatmin edebilecek imkan
ve derinliklere sahip olan bir hazine oldugu
bilinmelidir.

4. Tasavvufi hayat ve disiince lilkemizin
sartlarinda mahkemelere diismeden, yay-
gara koparmadan kainata anlatilabilir,
susuzlugunu gidermek isteyen insanlara
sunulabilir.

5. Tekkelerin kapatilmasi, tasavvufi egi-
timin yasaklanmasi ile, maalesef sonuna
kadar acilan gésteris, istismar ve cehalet
kaplar1 bu muhtesem hayati tehdit eden en
olduricu silahtir.

6. ihlas ve samimiyetle ekilen her “tohum”
er-geg biter, nesv i nema bulur, ¢igek acar
meyve verir. Maddi menfaat, gosteris ve
sohret icin yapilanlar ise bir miiddet sonra
guriiytip yok olur gider.

7. ilim insanlarinin faydali eserler verme-
leri, uyusuk beyinleri hiirmet, merhamet ve
muhabbetle uyandirmalari i¢in Giniversite
catis1 altinda bulunmalar sart, titr tagima-
lan1 gerekli degildir.

8. Bat1 kiiltiiriine sahip oldugu halde Dogu’lu
olmak/kalmak miimkiindiir. Dogu'lu oldugu
halde biitiin insanlara hitap edebilecek bir
yol ve hikmet dili yakalamak mimkinddr.

9. Tasavvufi ahlak ve diigiincenin imkan-
lary, yeni vasita ve yorumlari da kullanarak
“goniilden goniile yol vardir” ilkesi dogrul-
tusunda topluma sunulabilir.

Devami litrossanat.com’'da
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stanbul; yakin gevresindeki Kadj,
Bakir, Orta, Vani, Cengel, Arnavut,
Yeni, Has, Feri gibi tarihi koyle-
riyle buyudu ve zamanla devasa
bir diinya kenti oldu. Ne var ki
kirsalin ve koylerin o 6zgiin gizelligi
kentsel doniisiimlerin golgesinde unu-
tulmaya yiiz tutsa da istanbul'un kadim
ruhu hala bu eski koylerin sokakla-
rinda, ahsap yalilarinda ve denize
komsu yali camilerinde yasamaya
devam ediyor. istanbul'u bir metropol
olmaktan oOte bir his diinyasi kilan en
mistesna duraklardan biri de stiiphe-
siz Cengelkoy'dir. Anadolu yakasinda
Vanikoy ile Beylerbeyi arasinda yer
alan bu Bogazigi koyu eskiden yuk-
sek gelir grubuna mensup insanlarin
yasadidi en liiks ve pahali semtlerden
biriydi. Osmanli doneminde akil has-
taliklarinin bu huzurlu koyde tedavi
edilebildigi ile ilgili bilgiler mevcut.
1960 lara kadar Rum niifusun yogun
oldugu Cengelkoy bugiin geleneksel
Bogazici yasantisini gorebildigimiz
ender bolgelerden.

Ismin kokeni ve Cengel-
koy'in tarihsel katmanlar

Resat Ekrem Kogu'nun istanbul Ansik-
lopedisi sayfalarini karistirdigimizda,
Cengelkdy'iin Bogazici icindeki yerinin
ne kadar derin ve renkli oldugunu bir
kez daha anlariz. Semtin adinin nere-
den geldigine dair anlatilar bile bagh
basina bir tarihsel yolculuktur. Ahmet
Mithat Efendi, zamaninda burada
gemi ¢apalarinin (gengellerinin) imal
edilmesinden dolay:1 adinin Gengel
Karyesi'nden geldigini soyler; halk
arasindaki bir baska rivayet ise fetih
donemindeki Cengeloglu Tahir Pasa'ya
atfedilse de eski kaynaklar ve Evliya
Celebi Seyahatnamesi semtin adinin
¢ok daha eskiye, fetih giinlerine kadar
uzandigini dogrular.

Bizans doneminde Protos Diskos adiyla
bilinen ve limani, dini merkezleri, set
bahgeleriyle dikkat geken Cengelkdy,
Osmanli doneminde st dizey devlet
erkaninin ve nifuzlu kisilerin gozde
ikametgahi haline gelmistir. Camlica
Tepesi'nin eteklerinden stiziilip gelen
Bekar Deresi, iki tarafini ¢evreleyen
meyve bahgeleri ve bostanlariyla semte
hayat vermistir. istanbul Ansiklopedisi
“Sark ve simal riizgarlarindan Gakal
Dagi sirtlariyla korunan Havuzbasi
mesiresi, Camlica'ya kestirme patika-
lar1, Zurnaci Kayasi ve havuz deresiyle
Bogazici'nin en ferah sayfiyelerinden
biridir “ diye bahseder.

Bogaz'in bu canli koyu, ayni zamanda
edebiyatimizin ve divan siirimizin

Kaymak Mustafa Paga Camii
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Sadullah Pasa Yah;l

GAZETESI

KULTUR SANAT

i

Lu’ | FEE Il" Ii

Aya Yorgi Rum Kilisesi

de ilham kaynaklarindandir. 18. yiiz-
yil sairlerinden Sabit'in “Eyledim yar
ile tenhaca teméasay: Hisar / Bahtima
Kariyeyi Cengel'de bulundu agyar”
dizelerinde, Fenni’'nin Sevahilna-
me’'sinde (Sahil-name) ve Asik Razi'nin
siirlerinde Cengelkoy'tiin koylari, mey-
haneleri, cesmeleri ve glizelleri 6vgtiyle
anilir.

Ahsap yalilar, yah camileri
ve mimarinin uyumu

Cengelkoy, Osmanli doneminde inga
edilen ve glinimiize kadar ulasan
ihtisaml yalilariyla sivil mimarimi-
zin onemli merkezlerinden biridir.
Sadullah Pasa Yalisi, Server Bey Yalisi
ve Baha Bey Yalisi gibi gosterisli sahil-
hanelerin yaninda; sokak aralarina
serpilmis miitevazi ahsap evlerin ve
kosklerin kol kola girerek sergiledigi
o dogal uyum, Bogazigi estetiginin en
zarif ornegidir. Tarihi Aya Yorgi Rum
Kilisesi gibi yapilar ise semtin asirlar
boyu korudugu kiiltiirel ve dini gesitli-
ligin tanigidir.

Bu mimari uyumun en buyileyici
simgelerinden biri de suphesiz Kuleli
Sahili'nde pencereleri dogrudan Bogaz'a
acilan Kaymak Mustafa Paga Camii'dir.
istanbul’'un nadide yali camileri ara-
sinda yer alan bu eser, 300 yillik kokli
gecgmisi ve gegirdigi onarimlarla Bogaz
kiyisinin hafizalara kazinan yapilarin-
dandir. As1 boyali ahsap kaplamasi,
mimari formu ve denize sifir konu-
muyla bir camiden ziyade adeta zarif
bir Bogazigi yalisini andiran Kaymak
Mustafa Pasa Camii; ahsap konaklarla
denizin kurdugu o kokli dostlugun en
somut simgesidir.

Semtin bir diger ikonik ve canli noktasi
siphesiz Tarihi Cinaralti'dir. Sahilde
yer alan ve arastirmaci ibrahim Hakki1
Konyali'nin iddialarina gore bin yillik
oldugu soylenen devasa ¢inar aga-
cinin altindaki ¢ay bahgesi, semtin
geleneksel sosyal yasaminin kalbi
olmaya devam etmektedir. Bogaz'dan
bakildiginda ise Cengelkoy'in basrol
oyuncusu, mimarisi ve gorkemiyle tim
istanbul'un g6zdesi olan Kuleli Askeri
Lisesi'dir. Unlii ressamlarimizin resim-
lerinde ¢ok defa yer alan bu abidevi yap1
Bizans doneminde aynibolgede kule ve
manastir bulunan koruluk bir arazide
insa edilmistir. “Kuleli Bahge” olarak
anilan bu alan, 19. yizyilda insa edilen
kisla yapisiyla Bogazigi siluetinin en
zarif figiirlerinden biri haline gelmistir.

L.

and I-l-

Kuleli Askeri Lisesi

CENGELKOY'UN
ISIGI VE
RENKLERI

Tirk Resminde Bogazici Koyleri

Tiirk resim sanatinda “Istanbul kdyleri”, peyzaj gelene-
§imizin en temel tasidir. Salacak kiyilarinda Ibrahim
Callr'nin tuvale yansittidi 151k oyunlari, Kanlica yali-
larinda Ali Sami Boyar'in renk dengesi, Kandilli
sirtlarinda Hikmet Onat'in usta kompozisyonlari ve
Cengelkoy'lin ¢inar alt1 kahvehanelerinde Hoca Ali
Riza'nin o nefis ¢izimleri; gorsel hafizamizi olusturan
basyapitlardir. Uskiidar dogumlu olan Hoca Ali Riza
Cengelkoy sokaklarini, kiyilarini, evlerini ve doga-
sin1 suluboya, guaj ve karakalem eserleriyle defalarca
calismistir.

Tarih boyunca Hattat Sami Bey'den Ressam Halil
Pasa'ya, General ismail Hakki Berkuk’tan mimarlara
ve yazarlara kadar pek ¢ok sanat ve fikir insani ikamet
etmek i¢in Cengelkdy'lin bu ilham verici atmosferini
tercih etmistir. Sirket-i Hayriye vapurlarinin Eming-
ni'nden kalkip 22 dakikada ulastid: tarihi iskelesi;
deniz hamamlari, yaz aylarinda avlanan kilig¢ ve
mercan baliklari, agag yetistirme sanati, kokusuyla
meshur ayvasi, seftalisi ve mor salkimli sokaklariyla
asirlarca yasayan bir tablo gibi varligini sirdirmustir.

Bogazic¢i'nde yeni bir sanat duraga:
“Isik ve Renkler”

Din Hoca Ali Riza'nin ve Halil Pasa’nin fircasinda
bigimlenen, Evliya Gelebi'nin “Bag-1 irem” benzetme-
siyle taglandirdig: Cengelkdy, bugiin de Bogazigi'nin
sanatsal mirasini canli tutmaya devam ediyor. Semtin
tarihi dokusunun merkezinde heyecan verici yeni bir
sanat mekani kapilarini acgtl. Feminen Sanat Galerisi,
“Sanatin 1s1kla bulustugu bir se¢ki” olan “Isik ve Renk-
ler” isimli acilis sergisiyle sanatseverleri agirlamaya
hazirlaniyor.

Turk resminin dederli ustalari ve ¢cagdas temsilcileri
ilhami Atalay, Cemal Toy, Mediha Atalay, Bilgehan
Atalay, Omer Atilla Atalay, Elif Atalay ve galeri sahibi
Sevkan Torun'un tuvallerinden siizilen 151k ve renk
seckileri bir araya geliyor. Gegmisten giinimiize
uzanan Bogazigi estetigini, Cengelkdy'liin tarihi
atmosferinde usta firgalarin géziinden deneyimle-
mek isteyen tiim sanat severler icin samimi ve gtizel
bir adres.

LITROSANAT

ALTIN KOZADAN _
FILMEKiMi'N -

SINEMADA
GORUNURLUK
MESELESI

onbahar, sinemanin yalnizca yeni filmlerle degil, o filmlerin
etrafinda kurulan kargsilagmalarla da kendini hatirlattig: bir
mevsim. Diinyanin farkli késelerinde diizenlenen festival-
lerde ilk kez seyirci karsisina ¢ikan yapimlar kazandiklari
odiillerle giindemde kalirken bir yandan da yeni gosterim alanlari ari-
yor. Tiirkiye'de de sinema takviminin hareketlendigi bu donemde iki
ayr1 durak radarimiza takiliyor. Yerli sinemanin en 6nemli festival-
lerinden Adana Altin Koza Film Festivali ve uluslararasi festivallerde

ASUDE KARRGOZ dikkat ceken yapimlari bizlerle bulusturan Filmekimi...

karagozasudes@gmail.

I1k bakista farkl islevlere sahip bu iki etkinligi ortak bir soru etra-
finda diigtinebiliyoruz aslinda. Bir film nasil goriiniirliik kazanir ve bu gortiniirliik ne él¢iide kalici bir
karsilik bulur? Bir festivalde odiillendirilmek ve seyirciye ulasmak, uluslararasi bir segkide yer almak
ve sinema kiiltiiriiniin pargasi haline gelmek ne yazik ki ayni sey degil. Filmlerin tiretildigi kosullar
kadar gosterildikleri alanlar, haklarinda yiiriitiilen tartismalar ve gosterim sonrasinda kurabildikleri
iliski de sinemanin bugiinkii konumunu belirliyor.

Altin Koza'nin odiilleri ve Filmekimi’'nin uluslararasi se¢kisi, bu iliskinin farkli yonlerini diisiinmek
icin bize iyi bir pencere araliyor. Iki festivalin programlar1 arasindaki ayrimlardan ¢ok, sinemanin
hangi hikayelere alan actigina ve bu hikayelerin kimlerle bulusabildigine bakmak, sonbaharin festival
gindemini bir haber takviminin otesine tasimamiza olanak taniyor.

ele

Odiillerin ardindan:
Altin Koza'nin actig:
alan

33. Adana Altin Koza Film Festivali, bu yil
da yerli sinemanin farkli Giretimlerini ayni
yarisma catisi altinda bulusturdu. Festivalin
Ulusal Uzun Metraj Film Yarigmasi'nda Ali
Vatansever'in Bir Arada Yalnizfilmi En lyi Film
ve En lIyi Yénetmen Odiilii'nii ve kazanirken
Banu Sivaci'nin Giinytizi filmi Yilmaz Giiney
Odiili'ne layik gériildii. Pinar Yorganciog-
lu'nun yonetmenligini Ustlendigi Karanlikta
Islik Galanlarise yarismada senaryo dalinda
one ¢ikt1.

Odiil listesi, festivalin geride biraktig: giin-
leri 6zetlemek i¢in iyi bir baglangi¢. Ancak bu
listeyi asil anlamli kilan, filmlerin nasil bir
sinema ortaminda karsilik buldugunu diisiin-
meye imkan vermesi. Cinku bir festivalin
yarisma seckisi, yalnizca o yilin one ¢ikan
yapimlarini bir araya getirmiyor, ayni zamanda
hangi yonetmenlerin, hikayelerin ve anlatim
bicimlerinin tartismaya acilacagini da belirli-
yor. Bunedenle oduller, sonuglari agiklanan bir
yarigmanin 6tesinde, sinema giindeminin nasil
sekillendigine dair bizlere ipuglari sunuyor.

Yine de 6diil alan filmleri siralamakla onlari
gercekten goriiniir kilmak arasinda mesafe var.
Bir filmin festivalde karsilik bulmasi, ne yazik
ki onun festival sonrasinda da izlenebilecegi
anlamina gelmiyor. Gosterim olanagi bulama-
yan, dagitim stiirecinde kendine yer agamayan
ya da seyirciyle yeniden bulusamayan yapimlar
icin festival, genis bir dolasimin baslangicindan
¢ok kisa siireli bir karsilasma olarak kaliyor. Bu
durum ozellikle bagimsiz yapimlar agisindan
onemli ¢iinki bir filmin festivalde kazandid
ilgi, onu izlemek isteyen seyirciye ulasabilecegi
yeni alanlarla desteklenmediginde kolayca
sonumlenebiliyor.

Altin Koza gibi festivallerin lilkemizde diizenle-
niyor olusu aslinda biraz da bu ylizden 6nemli.
Yerli sinemanin farkli orneklerini ayni gati
altinda bulustugu bu festivaller, filmlerin yal-
nizda sektorin iginde zaten one gikan isimlerin
gindeminde kalmasini 6nliyor. Sinemay1
daha genis bir izleyici gevresinin glindemine
tasiyor. Fakat festivalin etkisi, 6diil gecesiyle
sona ermemeli. Yarigsmada one ¢ikan filmlerin
sonraki gosterimleri, dagitim olanaklari ve hak-
larinda siirdiiriilen tartigmalar, festivalin agtigi
alanin ne kadar genisleyebildidi gibi konular
da konusmaya devam etmeliyiz.

Bir filmin etrafinda
kurulan diinya:
Filmekimi

Festivallerle kiyasladigimizda Filmekimi'nin
bizlere sundugu deneyim biraz farkli. Bu orga-
nizasyon sayesinde Cannes, Venedik ve Toronto
gibi festivallerde adindan soz ettiren filmler,
istanbul'daki gosterimlerle daha genis bir izle-
yici kitlesine ulagma firsati buluyor. Program
hem diinyaca iinli yonetmenlerin yeni filmle-
rini bir araya getiriyor, hem de farkli ilkelerden
gelen hikayelerin ayni sehirde, benzer zaman
araliklarinda izlenebilmesini sagliyor. Boylece
tek bir ulusal sinemanin sinirlari iginde kal-
madan, birbirinden farkli toplumsal meseleleri
ve anlatim bigimlerini karsilastirma olanag:
buluyoruz.

Bu yilin one ¢ikan yapimlarindan Cristian
Mungiu imzali1 Fjord, bu karsilasmanin dikkat
¢ekici orneklerinden biri. Cannes Film Festiva-
li'nde Altin Palmiye kazanan film, Romanya'dan

Norvec'in fiyortlarla gevrili licra bir koyiine
tasinan bir aileyi merkezine aliyor. Geleneksel
degerlerine bagl ¢iftin yeni yasami, ergenlik
c¢agindaki kizlarinin viicudunda fark edilen
morluklarla birlikte bambaska bir hal aliyor.
Koy halki ve polis, ailenin inanglarini, gocuk
yetistirme bigimini ve ebeveynlik anlayisini
sorgulamaya basliyor.

Mungiu'nun kurdugu gerilim, bir ailenin basina
gelenleri anlamaya ¢aligsmanin otesinde. Filmin
as1l meselesi, insanlarin birbirleri hakkindaki
yargilara hangi kosullarda vardig: ve bu yar-
gilarin ne kadar ¢abuk bir toplumsal denetime
dontsebildigi. Ailenin 6zel alani, kizin bede-
nindeki izlerle birlikte kamusal bir tartismanin
konusu héaline geliyor. Bir yanda ebeveynlerin
kendi degerleri ve ¢ocuklar: tizerindeki hak
iddialari, diger yanda gocugun korunmasi
gerektigi diislincesi ve cevrenin miidahale etme
istedi var. Bu gerilim, kimin hakli olduguna
dair kolay bir yanit vermekten ¢ok, farkli deger
sistemlerinin karsi karsiya geldigi noktalara
odaklanmamaizi sagliyor.

Pawel Pawlikowski'nin Fatherland filmi, Fil-
mekimi'nin one ¢ikan yapimlari arasinda ayri
bir yerde duruyor. Ida ve Soguk Savas filmlerin-
den tanidigimiz yonetmen, bu kez Nobel 6dullu
yazar Thomas Mann ile kizi Erika Mann'in
hikayesini ekrana tasiyor. 1949 yazinda, sava-
sin ardindan heniiz toparlanamamis ve Soguk
Savas'in ikiye boldiigi Almanya'da gegen filmde
baba ve kiz, yillar suren stirglinin ardindan
ulkeye doniis yolculuguna gikiyor. Amerikan
kontroliindeki Frankfurt'tan Sovyetlerin dene-
timindeki Weimar’a uzanan bu yolculuk, bir
ulkenin pargalanmisligini ve ayni aile igindeki
uzakliklari odagimiza tasiyor.

Pawlikowski'nin ilgilendigi mesele, tarihsel
kirilmalarin insanlarin hayatlarinda biraktig:
izlerle sinirli degil. Insanin gegmisiyle, iilke-
siyle ve ailesiyle kurdugu iliskinin ne kadar
celiskili olabilecedi de filmin merkezinde yer
aliyor. Fatherland, bu yonuyle yonetmenin
onceki filmlerinde karsilastigimiz kimlik,
sugluluk ve aidiyet meselelerini savas sonrasi
Avrupa'nin siyasi atmosferi iginde yeniden ele
aliyor. Cannes'da En lyi Yénetmen édiiliinii
paylasan film, biyuk tarih anlatisini iki insa-
nin arasindaki iligkiye indirerek kisisel olanla
politik olan arasindaki sinir1 bulaniklastiriyor.

Filmekimi'nde en ¢ok ilgi ¢eken bir diger film
de Kazuo Ishiguro'nun romanindan uyarlanan
Taika Waititi imzali Klara ile Glines... Film gok
farkl bir yerden yola ¢ikiyor. Jenna Ortega’nin
canlandirdig: Klara, insanlara arkadaslik
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etmek ve yalnizliklarini hafifletmek tizere
tasarlanmis, glines enerjisiyle ¢alisan bir robot.
Josie'nin onu magazadan satin almasiyla, Kla-
ra'nin hayati aslinda yeni baslamis oluyor. Josie
ile kurdugu bag, onu yalnizca bir yardimei ya da
teknolojik iiriin olmaktan ¢ikarip sevgi, baghlik
ve umut lizerine diisinmeye ¢agiriyor.

Filmin ilgi ¢ekici tarafi, insan duygularini taklit
etmek Uzere Uretilmis bir varligin, insan iligki-
lerindeki eksiklikleri ve kirilganliklari goriintr
kilmasi. Klara'nin diinyay1 merakla ve biyik
bir sadakatle algilamasi, insanlarin birbirlerine
karsi gelistirdigi mesafeyi de daha belirgin hale
getiriyor. Yapay zekanin giindelik hayatin gide-
rek daha fazla pargasi oldugu bir donemde Klara
ile Glines, insanin yakinlik ve sefkat ihtiyacini
nereye yerlestirdigine bakmamaizi sagliyor. Bu
nedenle filmin bilimkurgu gergevesi, gele-
cege dair bir teknoloji tartigsmasindan ziyade
bugunin yalnizligina ve insan iligkilerinin
donusumune agilan bir kap: haline geliyor.

Filmekimi'nin béyle filmleri istanbul’a tasimas;,
uluslararasi festival glindemini uzaktan takip
etmekle yetinmeyen seyirciler icin 6nemli bir
firsat. Ancak burada da programda yer almakla
seyirciye gergekten ulasmak arasinda bir ayrim
bulunuyor. Bir filmin festival segkisinde olmasi,
onu izlemek isteyen herkesin kolayca izleyebi-
lecedi anlamina gelmiyor.

RELEAREA AND
G THBER T LII BE H LI

Festivalden sonra ne
kaliyor?

Altin Koza ile Filmekimi'ni ayni yazida bulus-
turan mesele, bu noktada daha belirgin hale
geliyor. Altin Koza, Tiirkiye'de tiretilen film-
lerin goriinurliikk kazanmasi ve daha genis bir
dolasima gikmasi i¢in alan agiyor. Filmekimi
ise uluslararasi festivallerde one ¢ikan yapim-
lar istanbul'daki seyirciyle bulusturuyor. Biri
yerli sinemanin Uretim ve dolasim kosullarini,
digeri dinya sinemasina erigimin olanaklarini
diisiinmek i¢in farkl bir kap1 araliyor.

iki festivalin ardindan geriye yalnizca kaza-
nan filmlerin listesi ya da izlenen gosterimlerin
sayisl kalmamali. Bir Arada Yalniz gibi bir
filmin festivalden sonra seyircisiyle yeniden
bulusabilmesi de Fjord gibi bir yapimin merak
uyandiran bir festival basligindan ibaret kal-

mamasl da ¢ok onemli meseleler. Filmlerin
actigi tartismalarin siirmesi, yeni izleyicilere
ulagsmasi ve sinema giindeminde kendine yer
bulmasy, festival deneyimini birkac giine sikis-
maktan gikarmaya yardimei olacaktir.

Zira bir festivalin basarisini yalnizca kag film
gosterdigiyle ya da kag 0diil dagittigiyla olg-
mek eksik kalir. Asil soru, o filmlerin festival
sliresince kazandig ilginin sonrasinda neye
doniistiigu. Seyircinin filme ne oranda ulasa-
bildigi, filmin seyirciye ne kadar dokunabildigi
ve daha fazlasi... Sinemayla kurdugumuz iliski,
yalnizca belirli tarihlerde diizenlenen etkin-
liklere katilabilenlerin deneyimi olmamali.
Filmlerin daha uzun siire dolasimda kalabildigi,
seyircinin onlara farkli kanallardan ulasabil-
digi ve festivalde baglayan tartismalarin devam
edebildigi bir ortam, hem yerli sinemanin hem
de dlinya sinemasinin daha giigli bir karsilik
bulmasini saglar.
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m TORKIYE'NIN DiJiTAL

KULTUR SANAT GAZETESIiHE

onbaharda istanbul, sinemadan tiyatroya, resimden klasik miizige uzanan

KULTUR

zengin bir sanat programiyla kiiltiir sanat tutkunlarini bekliyor. Diinya sine-
masinin éne ¢ikan yapimlarini kesfetmek isteyenler i¢in 4. Mitoloji Film
Haftasi, kadim efsaneleribeyaz perdeye tasiyor. Balat'taki Hali¢ Sanat'in ii¢

yeni sergisi hafiza, 6zgiirliikk ve gegmis tizerine diisiindiiriirken Pera Miizesi'ndeki

bulusturuyor.

SANAT

“Frank Bowling: Yaratim ve Yikim", ii¢ ressamin sanat diinyalarini ayni ¢at: altinda

Sahne sanatlarini tercih edenler i¢in Afife Jale'nin ilham veren yasamini dansla anla-
tan “Afife” balesi, AKM'de izleyicileri duygusal bir yolculuga gikariyor. 30. istanbul

Tiyatro Festivali ise yerli ve yabanci yapimlariyla sehrin sahnelerine hareket katmaya

AJANDASI

hazirlaniyor. Miizikseverler iginse 7. istanbul Uluslararasi Opus Amadeus Org Fes-
tivali, tarihi mekéanlarin atmosferinde unutulmaz bir dinleti vadediyor. Kisacasi, bu

RUKIYE KUREK

sonbahar istanbul'da sanatla bulugmak ve yeni hikayeler kegfetmek isteyenler i¢in

ajandaya eklenmeye deger pek ¢ok segenek var.

rukiyye00l@gmail.cor

Istanbul’da Sonbahar.,
Sanatla Baska Guzel

M Balat'ta ui¢ sergi, ui¢ farkl hikaye

sanatg¢inin eserleriyle agt1. Ertugrul Cakir'in “Ludus”, Atila Cakir'in “Topragin
Kanatlar1” ve Caner Kaya'nin “Ruzgardan Kalan” adli sergileri, sanatseverleri
hafiza, 6zgiirliik ve gegmisle bugiin arasindaki iligki izerine diisinmeye davet
ediyor. IBB tarafindan restore edilerek yeniden islev kazandirilan Fener Evle-
ri'nde agilan sergiler, farkli sanat anlayiglarini ayni ¢ati altinda bulusturuyor.

Istanbul'un tarihi semti Balat'ta bulunan Hali¢ Sanat, yeni sezonunu ug¢ farkl

Hali¢ Sanat I'de yer alan “Ludus”, popiler kiltiirden tanidik karakterleri yagli-
boya teknigiyle yeniden yorumlarken insanin i¢gindeki zitliklara odaklaniyor.
Halig¢ Sanat 2'deki “Topragin Kanatlar”, kus figiirleri iizerinden 6zgurlik ve kok
salma kavramlarini ele aliyor. Hali¢ Sanat 3'teki “Riizgardan Kalan” ise metal
formlar araciligiyla hafizanin ve gegmisin izlerini arastiriyor. iBB Kiiltiir ve iBB
Miras tarafindan diizenlenen sergiler, 31 Ocak 2027'ye kadar pazartesi harig her
glin 10.00-17.00 saatleri arasinda licretsiz ziyaret edilebilecek. Balat'ta sanatla i¢
ige bir glin gegirmek isteyenler igin Ui¢ sergi de kesfedilmeyi bekliyor..

H Pera'da ti¢ ressam, tek bir sanat yolculugu

bul'da ilk kez sanatseverlerle bulusturuyor. “Frank Bowling: Yaratim ve

Yikim” baslikli sergi, sanatc¢inin eserlerini Francis Bacon ve Victor Wil-
ling'in yapitlariyla bir araya getirerek li¢ ressamin sanatsal diinyalari arasinda
bir yolculuk sunuyor. Alistair Hicks'in kuratorlugunu ustlendigi sergi, yaratim
ile yikim, diizen ile kaos arasindaki iligkiyi odagina alirken resmin degisen ve
doniisen yapisini da sorguluyor.

Pera Miizesi, Britanya sanatinin 6nemli isimlerinden Frank Bowling'i istan-

Altmis yili agkin stiredir Londra ve New York'ta tiretimlerini siirdiiren Bowling'in
farkli donemlerine ait eserleri arasinda, sanat¢inin taninan Harita serisinden
¢alismalar ve 2026 tarihli Annemin Evine Yeniden Bakis adl1 eseri de bulunu-
yor. Francis Bacon ve Victor Willing'in yapitlari ise Bowling'in sanatina farkli
acilardan bakma firsati sunuyor. Soyutlama ile figiirasyon arasindaki sinirlari
yeniden diisinmeye gagiran sergi, 29 Eyliil 202631 Ocak 2027 tarihleri arasinda
Pera Mizesi'nde ziyaretgilerini bekliyor. Resmin yalnizca tamamlanmisg bir
eser degil, stirekli degisen bir arayis oldugunu kesfetmek isteyenler igin sergi,
sanat dolu bir bulusma vadediyor.
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l Mitoloji beyaz perdeye taginiyor

4. Mitoloji Film Haftasi, “Insanligin Ortak Hikayesi” mottosuyla 12 Ekim-4

Kasim 2026 tarihleri arasinda diizenleniyor. Kiltlir ve Turizm Bakanlhgi
Sinema Genel Mudurligu destegiyle gergeklestirilen etkinlik; Ankara, Bursa,
Aydin, izmir, Istanbul ve Gaziantep’te sinemaseverleri agirliyor. Film goste-
rimlerinin yani sira paneller, konserler, sergiler ve antik mutfak tadimlari da
programda yer aliyor.

Tﬁrkiye’nin kiiltiirel mirasini ve kadim efsanelerini sinemayla bulusturan

istanbul da festivalin duraklar arasinda yer aliryor. Kentteki etkinlikler, mitolojik
anlatilar sinema araciligiyla yeniden kesfetmek isteyen izleyicileri programla
bulusturacak. Film gosterimleri ve soylesiler dahil tim etkinlikler licretsiz ve
halka acik olacak. Festivalin istanbul programina iliskin ayrintilara ise @mito-
lojifest Instagram hesabindan ulasilabilir.

Istanbul sahne sanatlarina doyacak!

Festivali, 22 Ekim—3 Aralik 2026 tarihleri arasinda tiyatro ve dansin dikkat

ceken orneklerini sanatseverlerle bulusturacak. Mehmet Birkiye kiirator-
ligilindeki festival, Tirkiye'den ve yurt disindan 17 yapimi istanbul'un farkli
sahnelerine tagiyacak. Festivalin agiligi, yonetmen Caroline Guiela Nguyen'in
Lacrima adli oyunuyla yapilacak.

[
Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV) tarafindan diizenlenen 30. istanbul Tiyatro

Programda Bir Bebek Evi, Ruzgar Adaci, Requiem ve Nederlands Dans Theater
2'nin gosterileri 6ne gikiyor. Oyunlarin yani sira Gicretsiz soylesiler, atolyeler ve
ustalik siniflan da diizenlenecek. istanbul'u iki ay boyunca sahnenin biiyiisiiyle
bulusturacak festival, farkli hikayeler kesfetmek ve tiyatronun dontistiiriicii
guclinu hissetmek isteyenlere zengin bir program sunuyor.

M Afife'nin hikayesi AKM'de

verlerle bulusuyor. Beyhan Murphy’nin koreografisini, Turgay Erdener’'in miiziklerini hazirladidi eser; 6zgiirliik, cesaret ve sanat ugruna verilen

Ti’lrk tiyatrosunun 6ncii isimlerinden Afife Jale'nin miicadele dolu yagsamini anlatan “Afife” balesi, Atatiirk Kiiltiir Merkezi'nde (AKM) sanatse-

miicadeleyi dansin diliyle sahneye tasiyor. Afife Jale'nin sahneye ¢ikmak igin verdigi miicadeleyi yeniden hatirlatan eser, sanat¢inin hayallerini,
yasadigi zorluklar ve tiyatro tarihindeki yerini etkileyici bir anlatimla ele aliyor. Farkl1 donemlerini dort dansginin canlandirdig: bale, izleyicileri
hem duygusal hem de sanatsal bir yolculuga gikariyor. “Afife”, 15, 17 ve 29 Ekim tarihlerinde AKM Tiirk Telekom Opera Salonu’'nda izlenebilecek.
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