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stanbul'un dogal guizellikleri, cami
siluetleri, tarihi anitlari; yalilari,
kogkleri, saraylarl gecmisten bugiine
ressamlara en ¢ok ilham veren
mekanlarin basinda gelmektedir.
Topkapi Sarayi, Galata ve Tarihi Yarimada'y:
ayiran Halig sulari ile Bogazigi, kayiklar ve
figiirlerle siislenerek ressamlarin tuvalinde
adeta canli ve gorsel belgelere doniismustur.
Tiirk resminde istanbul, salt bir manzara
olarak islenmemis, ayni zamanda tarihi
siire¢teki toplumsal degisimi yansitan bir
ayna olmustur.

Diisler kenti Istanbul

18. ve 19. yuzyillarda Batili ressamlarin
goziinde egzotik ve gizemli bir dogu bas-
kenti olan Istanbul, Hali¢ ve Bogaz kiyilari
uzerindeki kayiklar, kiyidaki ahsap yalilar
ve Surici'nde yiukselen minarelerle pitoresk
bir manzara tegkil etmekteydi. Kimi zaman
padisahin daveti kimi zaman maiyetinde
bulunduklari elgilerin diplomatik gorevi
veya Osmanli bagkentini yerinde kesfet-
mek gayesiyle istanbul’a gelen Avrupali
ressamlar icin sehrin ¢ok kiltiirli yapisi
ve glindelik yasami, benzersiz cografyasi,
suyun ve 1s1§1n yarattigl yansimalarla
oldukca cazip gelmekteydi. Lale Devri'nden

— —— —

Feyhaman Duran

itibaren Istanbul'a gelen elgiler ve onlarin
heyetlerinde yer alan Avrupali ressamlar
Osmanl saray rittellerini, kiyafetlerini ve
sosyal dokuyu en ince ayrintisina kadar res-
mederek Batililara payitahti tanitmislardir.

Jean-Baptiste Vanmour, Amadeo Preziosi,
Alberto Pasini, Germain Fabius Brest, Leo-
nrado de Mango, Thomas Allom, Félix Ziem,
Jean-Léon Gérome, Stanistaw Chlebowski,
fvan Ayvazovski, Fausto Zonaro basta olmak
iizere oryantalist ressamlar istanbul'un ve
Bogazici'nin pek ¢ok kosesini, sehrin pano-
ramik gortiinimlerini, Kapaligarsi’'daki
esnaflari, sokak saticilari, mesire yerleri,
kahvehanelerde nargile igen figtirleri, Galata
Kopriisii'nden gegen rengarenk kiyafetli
kalabaliklari ve mahalle aralarindaki ahsap
evleri canli detaylarla belgelemislerdir.

Tiirk resminde istanbul imgesi

istanbul, Tiirk resim sanatinda en énemli
ve en ¢ok islenen adeta basrole yerlesen
bir konuma sahiptir. Sehir, Bogazigi'nin
15141, tarihi semtleri, sokaklari ve mimari
anitlariyla Turk resminin gelisim ¢izgi-
sini sekillendirmistir. Dogu ile Bati'nin, su
ile karanin birlestigi bu essiz sehir, asker
ressamlarin belgesel titizliginden, emp-
resyonistlerin 1s1k avciligina ve ¢agdas
sanatgilarin soyut gizgilerine uzanan biiyi-
leyici bir seriiven yasamaistir.

19. yuzyilda Batili anlamda tuval resmine
gecis yapan asker ressamlar kusagina men-
sup Hiiseyin Zekai Paga, Seker Ahmet Pasa,
Siileyman Seyyid, Osman Nuri Pasa, Ahmet
Ziya Akbulut ve Hoca Ali Riza Istanbul'u
adeta bir belge niteliginde topografik dogru-
luga 6nem vererek resmetmistir. istanbul'un
sokaklari, ahsap evleri, yalilar1 ve Bogazigi
kiyilarini konu edinen Uskiidarli Hoca Ali
Riza, acik havada doganin anlik gortintimle-
rini parlak, huzur veren bir dille aktarmistir.
Hoca Ali Riza, Gubuklu sirtlari, Uskiidar ve
Bogazigi kiyilarindaki erguvanlari, mor sal-
kimlari, fistik gamlarini giirsel bir anlatimla
kaydetmistir. Ote yandan Osman Hamdi Bey,
istanbul'un bazi tarihi mekanlarini, cami
avlularini ve tiirbelerini arka plan olarak
kullandig figiirlii kompozisyonlar vermistir.

1890’lardan itibaren istanbul'u ve 6zel-
likle Bogazi¢i manzaralariyla Halil Pasa,
ardindan ibrahim Call’'nin énciiliigiinde
“14 Kusag@1” 151k ve renk odakli izlenimci

iislupla gok sayida istanbul peyzaji vermis-
lerdir. Paris’te egitim alip donen ve Turk
resminde devrim yaratan bu kusak, istan-
bul'u kapali atolyelerden gikarip agik havaya
tasimistir. ibrahim Galli, Nazmi Ziya Giiran,
Hikmet Onat, Hiiseyin Avni Lifij, Feyhaman
Duran, Namik ismail, Ruhi Arel'den olusan
Gall1 Kusag@i ve bu kusakla etkilesim iginde
olan sanatgilar (Sevket Dag, Ali Sami Boyar,
Sami Yetik, Vecih Bereketoglu, Mehmet Ali
Laga) Istanbul'u sadece bir dogda parcasi ola-
rak degil, yasayan ve zaman i¢inde degisen
bir mekan olarak ele almistir. Calli1 kusagi
ve atOlyesinden yetisen sanatcgilar yaptik-
lari resimlerle erken Cumhuriyet doneminin
degisen kent hafizasini olusturmustur.

istanbul, Gall'nin firgasinda mavi bogaz
sularinin, mor erguvanlarin, parlak sari
gunesin ve beyaz manolyalarin sehridir.
Bati'da gordiigii izlenimcilik akimini istan-
bul’a uyarlayan sanatgi, Bogazigi, Halig,
Adalar; parklar ve mesire alanlari, balikgi-
lar, kayiklari, sehir meydanlarini konu alan
eserler vermistir. Hikmet Onat ise neredeyse
tiim sanat yasamini istanbul peyzajlarina
adamistir. istanbul'un farkli kdselerini
gunin degisik saatlerinde, 6zellikle de 151§1n
kirildidi sabah ve giin batim1 anlarinda res-
metmeyi segen Nazmi Ziya, Bogazigi kiyilari,
tarihi yapilar1 ve kent yasamini empresyo-
nist bir bakigla harmanlamistir.

Call1 Kusagi'nin romantik ve izlenimeci
anlayisina karsi gikan Mistakiller grubu
(Refik Epikman, Cevat Dereli, Mahmut Cuda,
Muhittin Sebati, Seref Akdik, Ahmet Zeki
Kocamemi, Hale Asaf, Nurullah Berk, Ali
Avni Celebi, Hamit Gérele) istanbul'u yapisal,
geometrik, ¢izgisel bir tarzla resmetmistir.

Turk resim sanatinda Kibizm ile Kons-
triktivizm akimlarini on plana ¢ikaran d
grubu ressamlar1 (Nurullah Berk, Zeki Faik
izer, Cemal Tollu, Abidin Dino, Elif Naci)
istanbul'u geometrik planlar etrafinda yeni-
den insa etmislerdir. Paris’te André Lhote
ve Fernand Léger gibi kiibist hocalardan
egitim alan d grubu sanatcilari, istanbul'u
tasvir ederken klasik Bogazigi goriinimle-
rinden ziyade sokaklari, kahvehanelerine,
balikcilarina ve sehrin mimari unsurlarina
odaklanmislardir.

Tlrk sanatinin en 6zgin ve coskulu
isimlerinden Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun
resimlerinde, mozaiklerinde ve siirlerinde
istanbul'un hususi bir yeri vardir. “istanbul
Destan1” siirinde oldugu gibi resimlerinde de
kenti bir renk cimbiisii olarak sunan Bedri
Rahmi, istanbul'u sadece binalariyla degil,
insanlari, semtleri, kahvehaneleri ve folklo-
rik motifleriyle bir biitiin olarak iglemistir.

Bedri Rahmi atdlyesinden yetisen 6grenci-
lerin olusturdugu 10’lar grubu sanatgilari
(Nedim Gunsiir, Leyla Gamsiz, Fahriinnisa
Soénmez, ivi Stangali, Hulusi Sarptiirk, Mus-
tafa Esirkus, Mehmet Pesen, Fikret Otyam,
Orhan Peker, Turan Erol) istanbul’'un sokak-
lary, tersaneleri, limanlari, balikgilari, tarihi
yapilari ve Bogazici manzaralarini lekeci,
renkci ve modern islupla yorumlamistir.

Kadin ressamlarin goziiyle istanbul

Tiirk sanat tarihinde kadin ressamlar istanbul’'un tarihi
dokusunu, sokak yasamini ve Bogazici atmosferini erkek
meslektaslarindan farkli, detayci ve i¢sel bir gozle tasvir
etmislerdir. Istanbul'u eserlerinde bir tutku haline getiren
kadin ressamlarin basinda Belkis Mustafa, Glizin Duran,
Nazli Ecevit, Sabiha Riistii Bozcali, Eren Eytuiboglu ve Naile
Akinci gelmektedir. istanbul peyzajlarinda izlenimci tarzi
benimseyen Giizin Duran’in tuvalinde Bodaz'in 151d1,
suyu ve kiy1 seritleri kendine has renkgi bir duyarlilik
goriilmektedir. istanbul'u bigimsel bir arka plan olmanin
oOtesinde canli bir organizma olarak ele alan Eren Eytiboglu,
Matissyen bir renk anlayisiyla tirettigi eserlerinde sehrin
simitgilerini, arzuhalcilerini ve balik¢i diikkanlarini res-
metmistir. Atolyeye kapanmak yerine sovalesini Camlica
sirtlarina veya Bogaz kiyilarina kurmaysi tercih Nazli Ece-
vit'in resimlerinde istanbul, anitsal yapilarindan ziyade
gun 151g1n1n suyla bulustugu sakin ve dingin koseleriyle
canlanir. Turkiye'nin ilk kadin illiistratorlerinden Sabiha
Riistii Bozcall, Resat Ekrem Kocu'nun meshur istanbul
Ansiklopedisi igin kentin seyyar saticilarini, tulumbacila-
rin1 ve tarihi mekanlarini muazzam bir detaycilikla kagida
dokmekle kalmayip, yagliboya ve suluboya galismala-
rinda da Istanbul'un kiyilarini, Bogazigi'ndeki yalilari,
dalgalanan kayiklari ve tarihi camileri konu edinmistir.
Turk resminde adi Eylip ve Hali¢ semtleriyle neredeyse
ozdeslesen Naile Akinci yarim asir boyunca Pierre Loti
tepesinden, Hali¢'ten ve Eyiip sirtlarindan istanbul'u o
bilinen tarihi, melankolik ve siirsel ruhuyla izleyiciye
aktarmistir.

Wy,

Nazli Ecevit, “Kiz Kulesi”

i

Naile Akinci “Hali¢”

Kaynak:

Nurullah Berk, Tiirk ve Yabanci Resminde Istanbul, Turing Yayin-
lar1, 1977; R. Baris Kibris (Yay. Haz.) Diislerin Kenti: istanbul, Pera
Miizesi Yayinlari, 2008; Kiymet Giray, Call1 ve Atélyesi, Ttirkiye

is Bankasi Yayinlari, 1997, Taha Toros, Ik Kadin Ressamlarimiz,
Akbank Yayinlari, 1988; Kolektif, Kadin Ozel Arsivlerinde 40 Kadin
40 Hayat, IBB Yayinlari, 2022, Ela Yilmaz, “Fatma Nazli Ecevit”, Cum-
huriyet Dénemi Tlirk Sanati Tarihi Ansiklopedisi; Ebru Nalan Siiliin,
Bir Kendilik Oykiisii: Naile Akinci (1953-2013) Retrospektif Sergisi,
IBB Kiiltiir yayinlari, 2023; Niliifer Ondin, Tiirk Sanatinin Biiyiik
Ustalari, Hayalperest Yayinlari, 2022; Omer Faruk Serifoglu, Eren &
Bedri Rahmi Eytiboglu Yan Yana, Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2026.
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Istanbul’un en 6nemli.
eseri bizatihi kendisidir...

istanbul'la yasamak uzun siiren bir ask
iligkisine benzer; insan en ¢ok onunla
ugrasir, en ¢ok ona soylenir, kalabaligin-
dan, trafiginden, guriiltisinden yakinir
ama butiin bunlara ragmen ondan vaz-
gecmeyi pek diisinmez. Clinki bu sehir
kendisini tek bir bicimde yasamaya
izin vermez. Sabah modern dinyanin
hizina yetismek i¢in metronun, vapu-
run, trafigin agina diiserken birkag saat
sonra yliz yil oncesinden kalmig bir
hanin golgesinde durabilir, milyonlarca
nazarl toplamig Ayasofya’ ya karsi bir
gay igebilirsiniz. Ayni giin iginde hem
bugiiniin telasini hem de sehrin ken-
disinden g¢ok daha eski diinyalara
tanikliin1 yasayabilirsiniz. istan-
bul'un bu cazibesinin kaynagi bana
gore , tiiketilen degil siirekli kesfedilen
bir hayat alan1 sunmasinda.

Byzantion'dan Dogu Roma’nin Kons-
tantinopolis’ine, Konstantiniyye'den
Osmanli istanbul'una uzanan gizgide
sehir degisti, buyudu , yeni anlam-
lar kazandi; fakat bu tarihi siiregte
gegmige dair izlerini mimkin oldu-
gunca korudu. istanbul, bize kendine
ait dunyalar: tasiyan ve tecruibeleri
sunan bilge bir ihtiyar ama bir yandan
maceraperest bir yeniyetme.

istanbul'un giimiizdeki seklini sema-
lini anlamlandirmak igin, “iginden
Istanbul gegen” eserlere bakmamiz
gerekiyor. Lahitler, heykeller, sikkeler,
yazitlar, mimari pargalar, el yazmalari,
minyatiirler, seyahatnameler, graviirler,
haritalar, yagli boya tablolar ve fotog-
raflar; sehrin nasil gorildigind, neye
benzedigini ve hangi donemlerde neye
donustigunu kaydeden 6nemli ipuglar.

Tagin icinden gegen istanbul

istanbul'u tanimada ilk adim Cinili
Kosk olmali diye disiiniyorum daha
sonra tarihi sigramalar yapacagiz
elbette. Uzun bir restorasyonun ardin-
dan agustos ayinin basida yeniden
ziyarete agilan kosk, Fatih Sultan Meh-
med déneminden bugiine istanbul'un
degisen ylzlne eslik ediyor. Kasr-1 Kagi
ve Sirga Kosk adlariyla da bilinen yap,
Acem, Arap ve Rum ustalarin emegiyle
sekillenen mimarisi ve ¢ini stisleme-
leriyle Orta Asya'dan iran {izerinden
Anadolu'ya uzanan eski Tirk mimari
geleneginin Istanbul'daki énemli bir
temsilcisi. Fatih doneminin tarihg¢isi
Tursun Bey'in koski “sirgadan yapilmis
bir yer” ve “altlarinda irmaklar akan
cennetler”e benzetmesi, yapinin kendi
donemindeki etkisini de anlatiyor.

Ginili Késk'iin hikayesinde Istanbul'un
miizecilik seriiveni de sakli. 1873'te
Asar-1 Atika Mizesi adini1 alir. Fatih
Sultan Mehmed, istanbul’un fethin-
den sonra savas malzemeleri ve degerli
silahlar1 Aya irini'de depolatmisti. ilk
miizecilik anlayis1 boyle baslamis oldu.

1881'de Aya irini'de toplanan eserler
tasindi. Kazilar ilerledikge koleksiyon
bliylid{i; imparatorlugun farkli bolgele-
rinden gelen bistler, mezar stelleri ve
sikkeler istanbul’da toplanmaya bas-
ladi. Biiytik lahitlerin koske sigmamasi

ise yeni bir miize binasini zorunlu kildi.
Osman Hamdi Bey'in Sayda kazilarinda
bulunan iskender Lahdi ve Aglayan
Kadinlar Lahdi, bugiin istanbul Arke-
oloji Miizeleri olarak bildigimiz yapinin
ortaya ¢ikisindaki onemli donemecler-
den oldu.

istanbul 6nce eserleri toplamadi; eserler
cogaldikca istanbul kendisine bir miize
kurmak zorunda kaldi.

Osman Hamdi Bey'in Ab-1 Hayat Ces-
mesi ise Cinili Kosk'tibagka bir bicimde
sanat tarihinin igine tasiyor. Ressam,
Cinili Kogk'teki 16. ylizyila ait gesmeyi
orjinal goriintisiiyle birebir resmin
i¢ine tasir, kendisini de bu tarihi mekani-
nin oniinde kitap okurken tasvir eder . 1904
tarihli eser bugiin Berlin'deki Alte Nati-
onalgalerie koleksiyonunda bulunuyor.
istanbul'dan ayrilmis olsa da icinden
istanbul gegmeye ve en ¢ok ziyaret edi-
len eser olmaya devam ediyor.

istanbul Arkeoloji Miizeleri'nin Eski
Sark Eserleri Miizesi bolumiindeki
istar Kapisi ise sehrin kendi tarihinden
cok daha eski diinyalar1 da istanbul’a
tasiyor. Mezopotamya'dan getirilen bu
anitsal eser, Istanbul’'un farkli cograf-
yalardan gelen ge¢misleri kendiiginde
bulusturdugu genis tarihsel alanin bir
pargasl.

Bir mabedin i¢inde biriken
Istanbul

istanbul'un katmanli karakterini tek bir
yap1 Uzerinden gormek igin ise Ayasof-
ya'dan daha gii¢li bir 6rnek bulmak zor.

537'de Dogu Roma imparatoru I. Jus-
tinianus doneminde tamamlanan
Ayasofya, istanbul’'un degisen siyasi
ve kiiltlirel ¢ehresini yiizyillar boyunca
kendi blinyesinde tasidi. Buradaki
Deesis Mozaigi, Zoe Mozaigi ve Kom-
nenos Mozaigi, Dogu Roma doneminin
yalnizca sanatsal niteligini degil, impa-
ratorluk, din ve temsil arasindaki
iligkiyi de gosteriyor.

Ayrica Ayasofya’nin 6nemi, yalnizca
bir donemin basyapiti olmasindan kay-
naklanmaiyor. 1453 sonrasinda Osmanl
istanbul'unun en 6nemli yapilarindan
birinin cami olarak senlendirilmesiyle
sehir diizeninin merkezine yerlesiyor.
Boylece Ayasofya, Istanbul'un degisimi-
nin disaridan izlenebilen bir anit1 degil,
bu degisimin dogrudan iginde yer alan
bir yapi oluyor.

Yeni istanbul'un estetik dili

Osmanli Istanbul’'una geldigimizde
sehrin ¢ehresindeki degisimi yalnizca
mimaride degil, glindelik hayata giren
sanat nesneleri tizerinden de izleyebi-
liriz. Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi bu
bakimdan onemli bir duraktir.

Cizre Ulu Camii'nin kap1 kanads, 13.
ylzyil Artuklu sanatinin ejder ve
aslan motiflerini tasiyan 6zgiin maden
ve ahsap isciligini istanbul'a getirir.
Sam Evraklari, 1907'de Sam Emeviye
Camii'nde ¢ikan yangindan kurtarila-
rak Istanbul’a ulastirilan erken islam
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donemine ait Kur'an-1 Kerim sayfalari
ve tarihi belgelerle bambagka bir cog-
rafyanin yazili diinyasini sehre tasir.

Ve Usak halilar1. Geometrik ve bitkisel
diizenleriyle yalnizca Osmanli saray ve
konaklarinin degil, Avrupa resminin
de konusu olan bu halilar, istanbul'un
Avrupa'daki temsiline bagka bir kapi
acar. Hans Holbein ve Lorenzo Lotto
gibi ressamlarin tablolarinda gorilen
Anadolu halilari, istanbul {izerinden
Avrupa’'nin Osmanli dinyasiyla kur-
dugu gorsel iligkinin de bir pargasidir.

Boylece istanbul'un Osmanli dénemin-
deki deg@isimi yalnizca yeni bir siyasi
merkez olusmasiyla agiklanamaz. Hat,
hali, ahsap, seramik ve tekstil gibi
sanatlar sehrin ytizeylerini, i¢ mekan-
larini ve giindelik hayatini yeniden
bicimlendirir.

imparatorlugun merkezin-
deki Istanbul

Topkap! Saray1r'nda ise istanbul artik
fethedilmis bir sehir degil, diinyanin
farkli bolgeleriyle iliski kuran bir impa-
ratorlugun merkezidir.

Piri Reis’in 1513 tarihli Diinya Haritasi,
Istanbul'dan diinyanin nasil kavran-
didini gosteren en ¢arpici orneklerden
biridir. Ceylan derisi Uzerine ¢izilen
haritanin giiniimiize ulasan pargasi,
16. yuzyilda cografi bilginin ulastig:
noktaya dikkat gekerken istanbul'un
dinyanin merkezlerinden biri oldu-
Junu gosteriyor.

Matrake¢: Nasuh'un Beyan-1 Mena-
zil-i Sefer-i Irakeyn'i ise baska bir
gorme bi¢imi sunuyor. Kanuni Sultan
Siilleyman’'in iran ve Irak seferinin
guzergahindaki sehirleri, kaleleri,
yapilar1 ve cografyay1 minyatiirle
topografik bir anlatiya donusturen eser,
istanbul'dan baslayan imparatorluk
hareketinin gectigi cografyayi gorsel
olarak kaydediyor.

Bagkasinin istanbul'u

Avrupa icin Istanbul, yiizyillar boyunca
Dogu'yailiskin merakin en gii¢li oldugu
rotalardan biri oldu. Ne butuntuyle uzak
bir Dogu'ydu ne de Avrupa'ya biitlintyle
tanidik bir sehir. Bu ara konum, istan-
bul'u Oryantalist ressamlarin ilgisinin
merkezine tasidi

Oryantalist bir sanatc1 istanbul’a gel-
diginde yalnizca sehri gormuyorduy;
yaninda Avrupa'nin “Dodu” hakkinda
olusturdugu hayali goriintiiler ve 6nyar-
gilar da vardi. Bu nedenle istanbul'u
kendi diinyalarinin gérme bigimleriyle
anlamlandirdilar. Buradaki mesele,
istanbul’u hi¢ gérmemis olmalari
degildi; gordiiklerini hangi estetik ve
kilturel kategoriler i¢ginde yorumla-
diklarliydi.

Mimar ve ressam olan Antoine-Ignace
Melling bu agidan 6nemli bir 6rnektir.
istanbul'da uzun siire yasamais, saray
cevresiyle iligki kurmus ve sehrin
mimarisini yakindan incelemisti. Vue
de Constantinople, prise de la Tour
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de Leandre ve Vue générale du Port
de Constantinople prise des hauteurs
d’Eyoub gibi panoramik tasvirleri,
istanbul'un topografyasini ayrintili
bicimde kaydeder. Bu nedenle Mel-
ling’in istanbul'u yalnizca egzotik bir
Dogu goruntisu degildir; dikkatli bir
gozlem ile Avrupa’'nin Istanbul tahay-
yulinin birbirine karigtigi bir temsildir.

Pera Miizesi'nde yer alan Fausto
Zonaro'nun ingiliz El¢isinin Kiz1 Tah-
tirevanda adl1 1896 tarihli tablosu ise bu
iligskinin bagka bir ytiziinii gosterir. Res-
min arka planinda elgilik bahgesinden
goriilen Hali¢ manzarasi vardir. istan-
bul burada yalnizca olayin gegtigi yer
degil, resmin kompozisyonunu tamam-
layan gorsel unsurdur.

Istanbul'un Oryantalist resimdeki yeri
tam da burada karmasiklasir: goriilen
Istanbul ile tahayyil edilen Istanbul
higbir zaman tamamen ayni degildir.

Jean-Baptiste Hilair ‘e ait “Yeni Cami
ve Istanbul Liman1” eseri batili ressam-
larin Halic¢'e hayranliklarini gosteren
onemli bir eserdir. Topkap1 Saray1 ve
camilerin yer aldig1 Tarihi yarimadayla
, batililarin konakladigi, yabanci elgi-
liklerin yer aldig1 Galata'y1 birbirinden
ayiran Halig sehrin ortasinda bir sinir
gibi resmedilir. Eserin altinda ilging
ve tarihi belge niteliginde detaylar yer
alir. Sanatei tarafindan yazilmis olan
aciklamadan anlasildidi {izere istanbul
Limani'ndan Fransiz Biyikelgisinin
topladig: antik eserlerin Fransa'ya
gonderilmek lizere gemiye yiiklenmesi
konu edilmistir. Bagta da dedigim gibi
Istanbul'u konu ederken sadece bir sanat
eseri meydana gelmez, bir tarihi belge
, sehre dair tahayyuller zinciri ortaya
cikar ve istanbul'un kendisi bir eser
haline gelir.

Sarayin istanbul'u

Dolmabahge Resim Miizesi’'nde ise
Istanbul’'un saray tarafindan gériilen
ve temsil edilen yuiziine gecgeriz.

Miuzenin Ivan Ayvazovski'ye ayrilan
ozel salonunda, Sultan Abdilaziz done-
minde saray i¢in siparis edilen deniz
ve manzara resimleri istanbul'un suyla
kurdugu iligkiyi gosterir. Ayvazovski'de
Bogaz, cografya degil; 151d1n, ayin ve
denizin birlikte olusturdugu bir resim
kompozisyonudur.

Kapidagli Konstantin'in Sultan III.
Selim’in Bayram Merasimi ise saray
toreninin butlin hiyerarsisini gori-
nir kilar. Fausto Zonaro'nun Ertugrul
Siivari Alayi, Istanbul sokaklarinda
karsilasilan askeri gegisi hareket ve
gosteri Uzerinden resme tasir. Zona-
ro'nun bu ¢aligsmasinin II. Abdiilhamid
tarafindan begenilmesi, sanatginin
saray ressamligina uzanan yolunda
belirleyici olur.

Ayniressamin Kayiga Binen Kadinlar
ise bu kez saray torenlerinin disina
cikarak istanbul’'un giindelik hayatina
bakar. Dolmabahge sarayinda Kai-
ser II. Wilhelm'in Istanbul ziyaretiyle
iliskili kayik ve fesli kayikc¢ilarin yer
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aldig1 sahne, sehrin Bogaz kiyisindaki
hayatinin diplomatik gosteriye nasil
dontuistirilebildigini ortaya koyar.

Boylece ayni miize i¢inde istanbul;
toren, askeri gecit, diplomasi, giindelik
hayat, deniz ve 151k olarak birbirinden
farkl goriintiilere ayrilir.

Yaganan istanbul

Sakip Sabanci Miizesi'nde ise istan-
bul’'un giderek daha fazla igeriden
bakilan bir sehre donismesini izlemek
mumkin.

Hoca Ali Riza'nin Istanbul'u, bunun
en dogrudan orneklerinden biri. Res-
samin Bogazigi'nin sahil koylerini,
tepelerini ve mahallelerini dolasarak
yaptig1 galigmalar, sehri anitsal birkag
goriintiye indirgemek yerine giindelik
hayatin ayrintilariyla birlikte ele ali-
yor. Ayni koleksiyondaki Nazmi Ziya
Gliran'in Taksim Meydani istanbul'un
modernlesen kentini; Sevket Dag'in
Ayasofya’s1 ise gegmisin biiylik yapi-
larinin modern Turk resminde nasil
yeniden yorumlandigini gosteriyor.

Milli ressamlarimiz ile istanbul artik
yalnizca disaridan seyredilen “Dogu”
olmaktan cikiyor. Sokaklari, mey-
danlar, kiyilari ve gundelik hayatiyla
ressamin iginde bulundugu gergek bir
sehir haline geliyor.

Istanbul'un kendisinin esere
doniismesi

istanbul Modern'i ise sehrin c¢agdas
ve glincel yorumu olarak hikayenin
sonuna yerlestirmek anlamli olacaktir.
Giinkii burada istanbul artik yalnizca
sanat eserlerinin konusu degil; mimari-
nin kendisini bigimlendiren unsur olur.

Renzo Piano’nun tasarladig: istanbul
Modern binasi, Bogazigi'nin 1s1gindan
ve Istanbul'un atmosferinden hareketle
cagdas Istanbul'un kiiltiirel iddiasini
mimariye tasir. Boylece miizenin ken-
disi de “iginden istanbul gegen” cagdas
bir esere dontisur.

Mizenin koleksiyonundaki Burhan
Dogangay'in Muhtesem Cadi ise sehrin
baska bir yuiziinii gosterir. Dogangay'in
sehir duvarlarina birakilan izler ve
afislerden ilhamla olusan koleksiyonu
istanbul'un yiizeylerini cagdas sanatin
malzemesine donustiriyor.

istanbul'u anlatan eserlerin pesine
distigimiizde aslinda tek bir sehrin
degil, birbirinin tGzerine kurulmus
sehirlerin hikayesini okuyoruz isken-
der Lahdi'nden Ayasofya mozaiklerine,
Usak halilarindan Piri Reis’in harita-
sina, Melling'in panoramalarindan
Halil Pasa’'nin kiyilarina, Zonaro'nun
istanbul'una ve Renzo Piano’nun Bogaz
151§1n1 tasiyan istanbul Modern’e kadar
sehir farkli sanatlarin iginden geciyor.

istanbul'un en 6nemli eseri bizatihi
kendisidir. Clinki onu anlatan her eser,
Istanbul’'un yalnizca bir gériintiisiinii
degil, o gorintuinun uretildigi zamani
ve diinyay1 da beraberinde tagsir.




m TUORKIYE'NIN

2

&y
=

:

NESLIHAN UNSAL

neslihanunsal6@gmail.

DiJiTAL

KULTUR SANAT

I

KOLTUOR

SANAT

GAZETESI

stanbul, edebiyatimizda en ¢ok anlatilan gehir
olmanin otesinde, sairlere ve yazarlara yon veren
tiikenmez bir ilham kaynagidir. Yahya Kemal'in
dizelerinde bir medeniyetin hafizasi, Tanpinar'da
zamanin estetigiyle oriilmiis bir kiilttir, Orhan

Veli'de giindelik hayatin icindeki canl1 bir sehir, Orhan

Pamuk'ta ise stuirekli degisen, biiytiyen ve dontigen bir
Istanbul ¢ikar karsimiza. Asirlar boyunca edebiyatgilar
kendi Istanbul'larini kurarken sehrin ve toplumun gegir-

digi doniisiimlerin hikayesini de kaleme almislardir. Béylece Istanbul, hafizanin,
kimligin ve degisimin i¢ ige ge¢tigi bir edebiyat evrenine doniigmiistiir. Edebiyatin
Istanbul'unu, bu sehrin siirden romana uzanan seriivenini sair ve akademisyen Prof.
Dr. Mehmet Narli ile konustuk.

Edebiyatin ||
istan

Istanbul, Tiirk edebiyatinda bagh
basina bir edebi karakter olarak
karsimiza cikiyor. istanbul'u
Tiirk edebiyatinda bu kadar 6zel
ve vazgec¢ilmez kilan 6zellikler
nelerdir?

Medeniyetin merkezi olan bagka
bir deyisle bir medeniyetin biitiin
maddi ve manevi 6zelliklerini,
niteliklerini kendinde tasiyan
bitiin sehirler ve elbette tabii
peyzaji, tarihsel derinligi, mimari
gesitliligi ve sosyal hayati ile bu
sehirlerin en miutekamili olan
Istanbul, sadece edebi eserlerin
bir karakteri degil ayni zamanda
edebiyatin ve sanatin anlam
dunyasini insa eden, ona yon
veren bir sehirdir. Turgut Can-
sever'in belirlemesiyle istanbul,
her tarafindan sonsuzluga
acilir. Edmondo de Amicis de
istanbul'dan s6z ederken, diger
Avrupa sehirlerinde goziin ve
diisincenin dar bir gergevede
kaldigini, Istanbul'da ise sinirsiz
ve latif uzakliklara bir yol agil-
digin1 soyler. iste Osmanli siiri,
Istanbul'un bu sonsuzluga agilan
yollarinda yurur. O buyuk mecaz
kudreti buradan gelir. Modern-
lesme, Avrupa'da oldugu gibi
istanbul'da kaynag1 inang olan bu
manevi derinligi olumsuz etkiler
ama yok edemez. Siir, Istanbul'un
ruhsal derinligini ve mekansal
simgeselligini emerek biiylimeye
devam eder. Yeni bir tiir olarak
roman, yer yer onun ruhaniyeti
icinde yasarsa da daha gok pratik
yasama alani olarak Istanbul'u
algilar.

Divan edebiyatindan modern
Tiirk siirine ve romana uzanan
cizgide istanbul'un edebi temsili
zaman i¢inde nasil bir dontisiim
gecirdi?

Edebiyat lreten yazarlarin ve
sairlerin Istanbul'u idrak edis
bicimlerinde elbette deJisme
ve donlismeler yasandi. Cinku
istanbul da zaman zaman goniil-
suz zaman zaman istekli de olsa
aydinlanma ve burjuvazinin
bicimlendirdigi sehirlere yoneldi.
Buna bagl olarak yeni bir kiil-
tur Ureten semtleri ile kendini

yasamaya devam eden semtler
arasinda belirimler olustu. Sehri
yeniden tanimlayan modern
diisiinceler, mekansal déni-
siimle birlikte istanbul'un ufkunu
daraltti. Modernlik hem mekan-

lar1 hem de sosyoekonomik
olarak insanlari ayristirmaya
basladi. Osmanli siirinde gtizel-
ligin, peyzajin ve askin merkezi
(sultani) olan istanbul, ekonomik
ve politik endiseler ve savrul-
malar i¢inde pargali olarak
gorulmeye baglandi.

Anadolu’da mucizevi bir ¢ikis
yapan Osmanli siiri, istanbul ile
taklit edilemez biiylik 6zginli-
gune ulasti. Bu agidan bakilirsa
Divan siiri, gorusuyle, hissedi-
siyle, ufkuyla ve mecaz kudretiyle
-siirlerde istanbul ad1 gegsin geg-
mesin- istanbul siiridir; dili, ritmi
ve anlami Istanbul'da bigimlenir.
Ozellikle tasavvufla beslenmis
islam sanatlarinin en énemli
estetik ozelliklerinden olan gev-
re-merkez iliskisi istanbul’da
tecessim eder ve anlam bulur.
Divan siirindeki istanbul’un,
Osmanli imparatorlugu’'ndaki
sehirlerin hatta biitiin Islam
beldelerinin merkezi olmasi,
istanbul'u, en adil, en giizel ve en
glcli kilar. Bu yaniyla o, mutlak
ve metafizik tekligin yeryiizin-
deki simgesidir. Taglical1 Yahya
bir siirinde “biz Firavunlar gibi
bliylik binalar yapmayiz” derken,
hem Istanbul'un evlerinin nigin
gecici ve dayaniksiz malzeme-
lerle yapildigini agiklar hem de
bir inanca yaslanan mimari este-
tiginin temelini gosterir. Avni'nin
“Baglamaz Firdevs'e gonliini
Kalatay1 goren’/“Kafir olur ey
Miselmanlar o tersai goren”
muisralari, istanbul’'un giizelli-
gini ve de@erini ortaya koyar.

Beyit ayn1 zamanda artik islam
ve dogu medeniyetinin merkezi-
nin Istanbul oldugunu ima eder.
Nedim, “Bu sehr-i Sitanbul ki bi
misl i behadir / Bir sengine yek
pare Acem miilki fedadir” der-
ken sadece bir meydan okumada
bulunmaz, kiyaslama yapmaz,
istanbul'un medeniyetin ve anla-
min merkezi oldugunu ilan eder.

Osmanl sairlerinin Istanbul
algisindaki bulaniklik Tanzi-
mat yillarinda baslar. Abdiilhak
Hamit “Hey Camlica mehtabi,
ne olmus sana boyle / Kiiskiin
duruyorsun” seklinde seslenir-
ken istanbul ile sair arasina giren
perdeyi isaret eder. “Sarmis yine
afakinibir did-1 muannid” misra-
siyla baslayan Sis siirinde Tevfik
Fikret o giine kadar goriilmemis,
duyulmamis bir nefretle bakar
istanbul’a. istanbul, biitiin tarih-
sel, kiiltiirel, ekonomik ve politik
birikimleriyle hayati, hirriyeti ve
adaleti ezip yutan zorba ve kanlh
bir varlik olarak algilanir.

Istanbul, edebiyatta bazen giizel-
ligin, bazen hiizniin, bazen de
toplumsal ¢catismalarin mekani
olarak karsimiza cikiyor. Sizce
farkli donemlerde istanbul’a
yiiklenen bu anlamlar, donemin
toplumsal ve kiiltiirel degisim-
leri hakkinda bize ne soyliiyor?

Elbette bir lilkede meydana gelen
politik farkliliklar, kiiltlirel degis-
meler o ulkenin merkezi olan
sehrin algilanma bigimini de
etkiler. Degisme derken sadece
Klasik Osmanli, son yuzyil
Osmanli, Cumhuriyet donemi ve
giiniimiiz istanbul'larindan séz
etmiyorum. Muhafazakarin, bati-
cinin, sosyalistin, milliyet¢inin
farkli istanbul’larini, yoksulun,
varliklinin istanbul'larini, farkl
psikososyal algilarin Istanbul'la-
rin1 da kastediyorum. Mesela
Sis siirinde Tevfik Fikret o giine
kadar gorilmemis, duyulma-
muis bir nefretle bakar istanbul’a.
Istanbul, biitiin tarihsel, kiiltiirel,
ekonomik ve politik birikimle-
riyle hayaty, hiirriyeti ve adaleti
ezip yutan zorba ve kanli bir var-
lik olarak algilanir.
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Sair ve akademisyen Prof. Dr. Mehmet Narl:
“Turgut Cansever’in belirlemesiyle Istanbul,
her tarafindan sonsuzluga agilir. Edlmondo
de Amicis de istanbul’dan siz ederken, di-
~  @er Avrupa sehirlerinde géziin ve diigiince-

nin dar hir gergevede kaldigin, istanbul’da
ise sinirsiz ve latif uzakhiklara bir yol agildi-
gin1 sdyler. igte Osmanl giiri, istanbul’un bu
sonsuzluga agilan yollarinda yiirdr. 0 biiyiik
mecaz kudreti buradan gelir.”

Romanlarda Istanbul
cesit gesittir

Ozellikle Tiirk romaninda
istanbul'un semtleri, sokak-
lan, konaklari, meydanlari ve
mahalleleri 6nemli bir anlat1
unsuru. Bir mekanin yal-
nizca “arka plan” olmaktan
¢ikip romanin anlam diin-
yasini belirleyen bir unsura
doniismesini nasil degerlen-
diriyorsunuz?

Politik idrakler, kulturel
yasama bicimleri, mekan
ve insan iligkileri, kabuller,
roman ve mekan, romanin
bigimleri konusundaki moda-
lar romancilarin sehri idrak
etme bi¢imini etkiler. Cok
yiizeyden bir bakigla bile Tiirk
romaninda, Misliman Tirk
medeniyetinin sehri olan bir
Istanbul (mesela Ahmet Mit-
hat Efendi, Ahmet Hamdi
Tanpinar romanlari), biitiin
yapisal ve kiultiirel degisme-
lerin olusturdugu aci, umut
ve geliskiyi barindiran bir
istanbul (mesela Peyami Safa,
Yakup Kadri romanlari), sos-
yokiiltiirel ve sosyoekonomik
siniflarin yagsama ve gatigsma
alanlarinin merkezi olan
bir istanbul (mesela Orhan
Kemal romanlari) gorinir.
Ama iyice derlenip toparlansa
-indirgemenin hata payini
unutmadan- Turk romanindan
Istanbul'un zihinsel diizeyde
algilanisi belki iki kategori
olarak oOzetlenebilir: 1. Kiil-
tiirel hafiza ve temsil olarak
istanbul 2. Yasama miicade-
lesinin imkani ve yozlastirici
bir mekan olarak istanbul.
Peyami Safa, Fatih Harbiye'de
Fatih ve Harbiye semtlerini,
insanlarini, yasayislarini
mekansal farkliliklari ile
ortaya koyarken esyalar ve
olaylar etrafinda bir politik
ve kiiltiirel sembolizasyon
kurar. Orhan Okay, Huzur'u
“Turk aydininin trajedisinin;
dogu-bat1 problematiginin,;
bir medeniyet yikselisinin
ve ¢Okiislinlin; tabiati, semt-
leri, tarihi ve sanat eserleriyle
Istanbul'un yeniden kesfi”
olarak de@erlendirir. Orhan
Kemal'in Su¢lu, Devlet Kusu,
Gurbet Kuslari, Sokaklarin
Cocugu, Bir Filiz Vardi, Yalanci
Diinya gibi romanlarinda

istanbul, hem ekonomik ola-
rak ayakta kalmanin imkani
hem de insani yozlastiran
zorunlu bir mekandir. insan-
lar, yoksulluklariyla ve sinif
atlama ¢abalariyla, dedikodu-
lariyla, giindelik hayatlari ve
hayalleri ile Fatih, Unkapani,
Beyazit ve Beyoglu arasinda
gider gelirler. Latife Tekin'in
Buzdan Kiliglar'inda gece-
kondu sosyolojisinin gevreden
genisleyerek merkezlere aktigi
bir istanbul gériiniir. Orhan
Pamuk'un Kafamda Bir Tuhaf-
Iik romaninda geperlerden
gelen Anadolu'nun maddi ve
manevi arzulariyla bigimlen-
dirdigi yeni istanbul'un nasil
kuruldugu tarihsel olarak izle-
nir adeta.

Cumhuriyet donemi Tirk
siirinde Istanbul’'un nasil
goriindiigiine dair bir 6zet
yapsaniz, neler soylersiniz?
Mesela Yahya Kemal, Tan-
pinar, Orhan Veli siirlerinde
Istanbul?

Aslinda sorunuzun genis
bir sekilde Siir ve Mekan
adl1 kitabimda cevaplandi-
gini belirtmek isterim. Ama
U¢ Istanbul baslikli, Yahya
Kemal, Orhan Veli ve ilhan
Berk'in siirlerindeki istan-
bul algilarini ¢oziimledigim
bir makalem de vardi. izin
verirseniz oradan bir dzet-
leme yapayim. Orada Yahya
Kemal'in “Sana diin bir tepe-
den Baktim aziz Istanbul /
Gormedigim gezmedigim
sevmedigim higbir yer” misra-
lariyla baslayan siirini ve daha
pek siirinden sectigim misra-
lari, Orhan Veli'nin “istanbul'u
dinliyorum gozlerim kapali /
Once hafiften bir riizgar esi-
yor” misralariyla baslayan
istanbul'u Dinliyorum sii-
rini ve baska siirlerini, ilhan
Berk'in “Iste kursun kubbeler
sehri istanbul'dasin” misra-
siyla baslayan kitaplik ¢captaki
istanbul siirini ¢éziimlemis ve
soyle bir sonuca varmigtim:
Yahya Kemal'e gore Bizans
Tiirk istanbul'u yapan irade,
Selguklu'dan Osmanli'ya yiiz-
lerce yilin yarattigi kolektif
ruhun eseridir. Bu yiuzden
Istanbul, Miisliman Tiirk
medeniyetinin blitin asabi-
yetini, idrakini, sanatini ve

zevkini hafizasinda saklayan
bir sehirdir. Orhan Veli'nin
istanbul'y, icindeki her tiirli
catismaya ragmen buyuk bir
ritme ve enerjiye sahip bir
yasama merkezidir. ilhan
Berk'in istanbul'u ise, gok
kiltirly, cok inangl tarihsel
bir siiregten gegerek modern-
lesmeye ugrayan vazgegilmez
bir kaostur.

Son olarak, istanbul'u ede-
biyat lizerinden okumak
isteyen okurlara “Istanbul'u
anlamak i¢cin mutlaka okun-
mali” diyeceginiz eserler veya
yazarlar hangileri olur? Bu
eserlerde 6zellikle hangi
istanbul'un izini siirmeliyiz?

Yahya Kemal'in, Necip Fazil'in,
Ziya Osman Saba’'nin, Orhan
Veli'nin ve Behget Neca-
tigil'in siirlerini olmazsa
olmaz sayarim. Okuyanlar,
Yahya Kemal'de istanbul'un
mekani, mimarisi, sanati
ile bir medeniyetin hafiza-
sin1 nasil sakladigini; Necip
Fazil'da modern bireyle sehrin
ilk catigmasini, Ziya Osman
Saba’'da ve Orhan Veli'de
istanbul’un igten ve miite-
vazi hayatinin insanlarda
nasil gorildiguini; Behcet
Necatigil'de ise Istanbul’'un
nasil bir yasama enerjisiyle
yoksulu, avareyi kusattigini
duyacaklardir. Roman olarak
da Mithat Cemal Kuntay'in Ug
Istanbul'unu, Ahmet Hamdi
Tanpinar'in Huzur'unu,
Orhan Kemal'in Gurbet Kus-
Iarrni, Latife Tekin'in Buzdan
Kiliglarini, Orhan Pamuk'un
Kafamda Bir Tuhaflik'ini
olmazsa olmaz sayarim.
Birincisinde; politik, kiiltiirel
ve ahlaki sliregler igindeki
Istanbul, ikincisinde; istan-
bul'un peyzaji ile medeniyet
mirasini tagiyan semtlerinin
insandaki izleri, iguncu-
siinde; istanbul'un 6zellikle
1950’den sonraki ekonomik ve
sosyolojik bicimlenisi, dordin-
clsiinde; gecekondulardaki
sinif atlama arayislarinin
kisilik ve kiiltir baglamindaki
donusturicu gucd, besinci-
sinde; Anadolu'dan akip gelen
ihtiyacin, arzunun ve hirsin
yeni Istanbul’'u nasil kurdugu
gorulebilecek, izlenebilecektir.
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Guindelik hayatimizin en siradan
anlarini alip dinyanin gozleri
onune sermenin anlami ne?

Bu teshir, insan olmanin kiril-
ganhigini mi1 agiga gikarir, yoksa
onu ucuz bir vitrin malzemesine
mi donustirir?

Burada durup; modern insanin
rutinler arasindaki kistirilmis-
ligina ve giindelik deneyimin
sanatsal bir malzemeye doniis-
turdlme bigimlerine yeniden
bakmak yerinde olur.

Bir sanat eseri ortaya konurken
yeryuzune yeniden yerlestirilir.
Ancak by, yerytizlinii bir madde
olarak tiketip istismar eden
bir tahakkimden ¢ok, onu 6z
dogasina kavusturmak icin
ozgurlestirmektir. Sanat, seyleri
her giinki basite indirgenmis
baglamlarindan gekip cikarir,
onlar1 yaraticinin kendi bakis
acisindan yeniden gergeveler.
Seyler artik sadece siradan birer
“nesne” degildir; kendi 6zerk var-
ligini kazanair.

Peki, bugiin sanatin vadettigi
o dogrudan, yalin karsilasma
nerede duruyor?

Yoksa g¢oktan eglence sektorii-
nin ve pazarlama stratejilerinin
elinde igdis mi edildi?

“Sabah Isinlari ve Nehir Yatagi” 1997

Cagdas sanatin ve sergileme
pratiklerinin “deneyim” kavrami
uzerinden tamamen sovlasti-
rildigy, icinin koflastirildig bir
illizyon ¢aginda yasiyoruz. Ger-
hard Schulze’nin isaret ettigi o
uyarilma odakli toplumsal yapi
ve Walter Benjamin'in tarihsel
uyarisi tam da buraya diser:
Eserin o 0zglin, taklit edilemez
“aura’s1 buharlastikca; izleyici de
sanatla zihinsel bir hesaba gir-
mek yerine, anlik bir uyarilma,
yuzeysel bir seyir hazi ve hizli
bir tiiketim dirtisuyle hareket
ediyor. Nicolas Bourriaud'nun
insan iligkilerini ve kamusal
baglami merkeze alan “iliskisel
sanat” kurami bile, gunimiz
sergi mekanlarinda ne yazik
ki izleyiciye sadece ekranlara
dokunmaktan veya 1s1kl1 fonlar
ontinde poz vermekten ibaret s1§
bir simtilasyon sunuyor.

Peki, miize ambalaj1 sanatin
o0zunu yutuyor mu?

Miizelerin ve galerilerin finansal
carklar: dondiirebilmek adina
sergileri birer tematik eglence
parkina, dijital birer “etkilesim
alanina” donuistirmesi, sana-
tin o rahatsiz edici, ezber bozan
dogasini evcillestiriyor. Diunyayi
ve Tlrkiye'yi saran; iginde tek bir
kanli canly, 6zgiin yapitin dahi
bulunmadidi, dev projeksiyon-
larla duvara yansitilan dijital
gorsellerin “bliylileyici sanat
deneyimi” etiketiyle fahis bilet
fiyatlarina satilmasi, tam da bah-
settigim o i¢inin bosaltilmasinin,
sanatsal niteliksizlesmenin
somut bir tezahuiridur. Ziyaret-
¢iye satilan sey sanatin kendisi
degil, sadece “sanatin yanindan
gec¢mis olma” hissinin konforu-
dur.

Tam da bu piyasa sirkinin ve
ticari guriltinin ortasinda,
Sakip Sabanci Miizesi'nde kapi-
larini agan Yoko Ono'nun “igses
ve Icyap1” sergisi, unuttugumuz o
radikal ve katiksiz temas imka-

nini 6nimiize koyuyor.

Yoko Ono, 1960'larin Fluxus
akiminin en cesur figurlerin-
den biri. O, sanat1 hicbir zaman
nesneye, kapall bir galeri
metasina veya borsa degerine
indirgemiyor. Dogu felsefesin-
den, o bildigimiz Zen zihninden
ve nesnelerin sadeliginden aldig:
ilhamla kurguladig: siir, kav-
ramsal talimatlar, ses, video ve
eylemin i¢ ige gegtigi Uretim-
leri, gundelik hayatin siradan
anlarini sanatin tam kalbine
yerlestiren bir yaklasim. izleyi-
ciyi pasif bir seyirci olmaktan
¢ikarip eserin deyim yerindeyse
“sug ortagina”, zihinsel bir oyun
arkadasina doniistiiren kolektif
bir davet bu. Ono, sanat1 sergi
duvarinda degil, zihnin i¢inde
baslatiyor.

Nitekim bu sergide de “dene-
yim”, hizlica tiiketilip gegilecek
parlak bir vitrin egyasi olarak
kurgulanmiyor. Aksine, izleyi-
ciye kagamayacag1 insani bir
sorumluluk yukliyor. Ono, tali-
matlaryla bizi su kavramsal ve
varolussal duraklara ¢agiriyor:
Hatirla / Unut, Diigle / Hayal Et,
izin Ver / Serbest Birak, Hisset /
Dinle, Paylas / Katil, Onar / lyi-
les...

Ono'nun 1961 tarihli “Soprano igin
Ses Parcgasi’nda riizgara, duvara
ve gokylzine kars1 haykirma
¢agris1 yapmasl son derece
cesur bir tavir. Tam da burada
alisik oldugumuz o steril, sessiz
ve mesafeli miize normlarini
tartismaya acgabiliriz. Mize, yliz-
yillardir insani edilgenlestiren,
gurultiyl bastiran kurgusal bir
mabetti. Boyle bir atmosferde
degil ciglik atmak, yuksek sesle
konusmak bile bakislarla ceza-
landirilirken; Ono bize “haykir”
diyor. Mekanin o goriinmez,

yazisiz kurallarini ve mesafeli
duvarlarini tek bir sesle gatlati-
yor. Her ne kadar hayattan dogan
bu eylemlerin, miizenin dis
diinyaya1 tecrit eden “beyaz kiip”
atmosferine hapsedilmesinde
kaginilmaz bir geliski barinsa da;
Ono o puirizsiiz beyazligin iginde
bile bizi kendi ciplak hakikati-
mizle yuzlestirmeyi basariyor.

“Temizlik Pargasi’nda hayati-
mizdaki kederleri ve sevingleri
listeledikten sonra taslarla
ust Uste yigmamizi istemesi
ise, zihnimizi agirlagtiran, i¢
dengemizi bozan yukleri birak-
manin aslinda sandigimiz kadar
imkansiz olmadigini hatirlatiyor.

Sanatg¢inin 1964 tarihli mes-
hur “Guval Pargas1” (Bag Piece)
ise, katilimcilar: digariy1 gor-
melerine imkan taniyan ama
disaridakilerin onlar1 gorinir
kilmasini engelleyen siyah bir
kumasin igine davet ediyor. Irk,
cinsiyet, yas, statii ve toplumsal
tim o yapay etiketleri disarida
birakan bu eylem, 6tekiyle karsi-
lagsmanin en yalin, en soyunmus
hali. Ono ve John Lennon'in daha
sonra “Cuvalcilik” (Bagism) adini
verdigi bu tutumu sanatg1 soyle
ifade ediyor:

“Cuvalin icine girdiginizde
irkla, cinsiyetle, yasla higbir
ilgisi olmayan; aslinda higbir
seyle ilgisi olmayan bir baska
tarafinizi gosterirsiniz. Sadece
bir ruh veya can olursunuz. Ve
karsilikli olarak samimi bir
muhabbete girersiniz... Cuvalin
icinde aslinda deneyimlediginiz
sey bu.”

“Benim Annem Giizel” boli-
miunde ise Ono, insanlarin
annesiyle olan o karmasik, yarali
veya sefkatli bagini harekete
gegiriyor. Sergideki en igten, en
savunmasiz dokiime bu duvarda
rastliyorsunuz. Giinkii bu cog-
rafyada herkesin, iyi ya da kotd,
annesiyle ilgili soyleyecek bir
s0zl, yazacak bir meselesi var.
Ancak burada ince bir tehlike

Yoko Ono

de sakli: Ginimiz insaninin
mahremiyetini ve yaralarini
kamusal alanda sergilemeye
doniik o istahli egilimi... Ono'nun
duvari, s1g bir duygusal gosteriye
donlisme riski tasiyor. Fakat
izleyici oraya bir “igerik” tret-
mek icin degdil, kendi yarasiyla
hesapsizca yiizlesmek igin bir
not biraktiginda, o kagit pargasi
teshirin bir malzemesi olmaktan
¢ikip otantik bir hakikate doni-
sebilir.

Tam da bu yarali baglarin ardin-
dan gelen “Onarma Pargasi’nda
Ono, kirik bir seramidi elimize
alip dikkatle birlestirmemizi
teklif ediyor. Sanki dagittigimiz,
parcaladigimiz, zedeledigimiz
bitlin insani baglar:1 yeniden
onarma imkani sunuyor bize.

Yoko Ono; glinlimiiziin pazar-
lanan, 1siklandirilan ve igi
koflastirilan o yapay “deneyim”
illizyonuna karsi, bizi kendi
igsesimizle, sorumluluklarimizla
ve ciplak varligimizla bas basa
birakan bir ayna tutuyor. Ve en
basta sordugumuz o sorularin
cevabina tam da burada rast-
liyoruz: Sanat, gtindelik hayati
ve onun siradan deneyimlerini
ucuz bir vitrin malzemesi gibi
teshir etmek i¢in degil; aksine, o
giindelik kabugun altinda sakl:
duran kirilganligimizi ve insan
olmanin o en soyunmus halini
kesfetmek igin var.

Insani sorumlulugu yeniden iist-
lenmek icin...

Dagilan ve zedelenen baglarimizi
onarmak igin...

Seyirci kalmayi birakip kendi
hakikatimizin sug ortag: olmak
igin...

Tim bu “igin"ler i¢in var.

“Temizlik Pargas1” 1996
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“Icinde Istanbul gegen
kitaplar1 anlatmak kolay-
dir. Asil mesele, insanin
icinden gegen Istanbul’u

anlatabilmektir”

[CIMDEN
TANBUL
GECIYOR

i
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stanbul’'u anlatmak, biraz da
kaybolmus bir alemin kapisini
aralamaktir. Cinku bu sehir
yalniz tasinda, topraginda, kub-
besinde ve minaresinde degil,
insanin hafizasinda da yasar. Bir ikindi
vakti Bogazici'ne bakarken gordigu-
miz yalnizca suyun Uzerinde degisen
151k degildir. Konstantiniyye’'nin gol-
gesini, Dersaadet’in ihtisamini, eski
konaklarin sedalarini, kayikegilarin
nidalarini ve artik yalniz kitaplarda
yasayan hayatlari da goririz.

istanbul’'un asil sirr1 belki de burada
saklidir: Sehir, gegmisi bugliiniin igin-
den gosterir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in Besg
Sehir’inde Istanbul'a geldigimizde ilk
karsilastigimiz duygu da budur. Tanpi-
nar i¢in Istanbul bir cografya olmaktan
¢ok bir medeniyet halidir. Sehrin tagina
sinmis zamani ararken aslinda kaybol-
makta olan bir diinyanin ruhunu arar.
Stlleymaniye'nin heybetinde Sinanin
mimari kudretini, Bogazi¢i'nin sula-
rinda musikinin akislerini, eski
mahallelerin hayatinda ise agir agir
¢ekilen bir medeniyetin son 1siklarini
gorur.

Edmondo de Amicis'in Istanbul'unda ise
ayni sehir baska bir 151k altinda belirir.
19. yiizyilin Dersaadet'i, bir Frenk sey-
yahinin hayret dolu bakisiyla yeniden
goriiniir. De Amicis heniiz canli olan bir
sehre bakmaktadir. Onun Istanbul'unda
sokaklar hareketli, garsilar gurultily,
iskeleler kalabaliktir. Minareler, kub-
beler, kayiklar, mezarliklar, saraylar
ve kahvehaneler bir seyir defteri gibi
gozUinin ontinden geger.

Bu iki kitap arasindaki en onemli fark,
belki de zamanla kurduklar iliskidir.
De Amicis istanbul'un simdiki zama-
nina, Tanpinar ise onun kaybolan
zamanina bakar. De Amicis gordigu
karsisinda sasirir; Tanpinar gordigu-
niin artik eskisi gibi olmadigini fark
ederek huzinlenir.

Birinde hayret, digerinde hafiza vardair.

Benim Giindelik Hayattan Renklerle
Istanbul kitabim ise bu iki bakisin
arasinda, baska bir Istanbul'un izini
surer. Tanpinar kaybolan medeniye-
tin ruhunu ararken, De Amicis canli
sehrin manzarasini kaydeder. Ben
ise bu ruhun ve manzaranin giindelik
hayattaki karsiligini bulmaya galisiyo-
rum. Gunki bir sehri yalniz saraylar,
camileri, kiilliyeleri ve biiyik tarihi
olaylariyla tanimak, istanbul'u eksik
bilmektir.

Sehrin gergek hayati, cogu zaman
tarihin kenarinda kalmis insanlarin
yasantisinda saklidir.

Sokaktan gecgen seyyar satici, duikka-
ninin onunde musterisini bekleyen
esnaf, mahalle gesmesinden su doldu-
ran kadin, ikindi kahvesinde hal hatir
soran ihtiyarlar, tas doseli sokaklarda
oynayan gocuklar... Bunlar tarih kitap-
larinin buyik anlatilarinda kigik
ayrintilar olarak kalabilir. Oysa sehrin
ruhu tam da bu ayrintilardan meydana
gelir.

Bu bakimdan {i¢ kitap, istanbul'un {i¢
ayr1 kapisini agar.

De Amicis bize istanbul'un nasil
gorunduigunu gosterir. Tanpinar bize
istanbul’'un neyi kaybettigini diisiin-
diiriir. Giindelik Hayatin Renklerinde
istanbul ise o kaybolan hayatin nasil
yasandigini hatirlatmaya galisir.

De Amicis'in istanbul'u duyularin seh-
ridir. O, yalniz gormez; koklar, isitir ve
dokunur. Baharatin rayihasi, denizin
tuzlu nefesi, kahvehanelerin dumani,
cargilarin ugultusu ve aksamin lize-
rine goken ezan sedasi birbirine karisir.
istanbul onun kaleminde adeta biiyiik
bir sahnedir ve bu sahnede herkesin
kiiclik de olsa bir roli vardir.

Tanpinar’in istanbul'unda ise sahne
yavas yavas bosalmaktadir. Ayni
sokaklara, ayni yapilara, ayni manza-

ralara bakar; fakat onlarin ardinda artik
kaybolmakta olan bir hayati goriir. Bu
yiizden Tanpinar'in istanbul'u yalniz
glzel degil, mahzundur. Onun hiizni
siradan bir nostalji degildir. Bir mede-
niyetin kendisini meydana getiren
aligkanliklari, zevkleri, kelimeleri ve
davranislariyla birlikte ¢ekildigini
hissettirir.

iste benim kitabimin hareket noktasi
da burasidir.

Bir medeniyet yalniz biiyuk eserlerle
yasamaz. Kucuk aliskanliklarla da
yasar.

Bir meslek unutuldugunda yalniz bir
is kolu ortadan kalkmaz; o meslegin
kelimeleri, ustaliklari, insan iligkileri
ve mahalle hafizasi da silinir. Bir konak
yikildiginda yalniz ahsap duvarlar yok
olmaz; o duvarlarin i¢inde yasanmis
ylzlerce giindelik hal de kaybolur. Bir
kahvehane kapandiginda yalniz bir
dikkan eksilmez; orada kurulmus soh-
betler, dostluklar ve mahalle iligkileri
de dagilir.

istanbul'un hiiznii biraz budur.

Sehir biiytirken hafizas: kigilir.
Binalar ylkselirken hatiralar algalir.
Sesler ¢ogalirken sehrin kendi sesi
kaybolur.

Fakat Istanbul biitiiniiyle kaybolmaz.
Cunku bazi sehirlerin bir de hayali
cografyasi vardir. Artik yerinde olma-
yan bir sokagi insan hatirlayabilir. Hig
yasamadidi bir konakta yasamis gibi
hissedebilir. Eski bir fotograftakiinsan-
lara bakarken onlari taniyormusgasina
yakinlik duyabilir. Bir mezar tasindaki
ismi okurken yiiziind hi¢ gérmedigi bir
istanbullunun hayatini merak edebilir.

istanbul'un sirr1 biraz da budur: Sehir,
kendisini yalniz yasayanlara degil,
hatirlayanlara da acar.

Tanpinar'in Istanbul'u bize zamani
diisiindiiriir. De Amicis'in istanbul’u
sehrin renklerini, hareketini ve sesle-
rini yeniden duyurur. Benim kitabim
ise bu zamanin iginde yasayan insan-
lar1 gorunur kilmaya galisir. Boyle

bakildiginda Ug kitap, birbirinin alter-
natifi degil, tamamlayicisi haline gelir.

De Amicis'in dikkatle kaydettigi man-
zaralarin iginde Tanpinar’in yillar
sonra ozleyecegdi hayat vardir. Tan-
pinar'in hiiztinle hatirladigi hayatin
gundelik ayrintilari ise Glindelik Hayat-
tan Renklerle istanbul'un konusu olur.

Bir bakima De Amicis bize sehrin
ylziund, Tanpinar ruhunu, Gindelik
Hayattan Renklerle istanbul kitabim
ise sehrin nabzini anlatir.

Bu u¢ bakisin kesistigi yerde baska bir
istanbul belirir. Konstantiniyye, Kos-
tantiniyye, Dersaadet, Asitane, islambol,
istanbul...

Sehrin isimleri bile zamanin degistigini
anlatir. Her devir kendi Istanbul'unu
kurmustur. Fatih'in fethinden sonra
sehir yalniz siyasi bir merkez haline
gelmemis; mahalleleri, killiyeleri,
imaretleri, hanlari, ¢arsilari ve ges-
meleriyle yeni bir medeniyet diizenine
kavusmustur. Siileymaniye ylikselmis,
Istanbul selatin camilerinin kubbe-
leriyle degismis, Eyup bir ziyaret ve
hatira mekanina doniismiis, Uskiidar
altin sehir evrilmis, Bogazi¢i zamanla
Istanbul'un zarafet sahnesi olmustur.

Fakat Istanbul'un giizelligi yalniz
buyuk eserlerinde degildir.

Bir cesmenin lilesinden akan suda,
bir sebilin tung sebekesinde, bir ahsap
konagin cumbasinda, bir kahvehane
ocaginda, bir diitkkan tabelasinda ve bir
mezar taginin kitabesinde de bu mede-
niyetin izlerini gormek mimkundur.

Giinkii istanbul'da giindelik hayat dahi
estetik bir iddia tasird1. Belkibugiin en
¢ok bunu 6zliyoruz.

Eski istanbul’un zarafeti yalniz saray-
larda yasayanlara ait degildi. Hayatin
kiigiik pargalarina dagilmisti. Bir kap1
tokmadinin bi¢giminde, bir kahve finca-
ninin zarafetinde, bir gesme kitabesinin
hiisn-i hattinda, bir esnafin diikkanini
acisindaki ritielde kendisini gosteri-
yordu.

Tanpinar'in hiizni biraz da buradan
dogar. Clinkli medeniyet yalniz biiyiik
eserlerle degil, kiiciik aligkanliklarla
da yasar. Bir aligkanlik kayboldugunda
onunla birlikte bir diinya gortisii de kay-
bolabilir.

De Amicis'in hayretle baktigi canl
istanbul, Tanpinarin hafizasinda bir
medeniyet meselesine dontsiir. Benim
kitabimda ise bu biiylik meselenin giin-
delik hayattaki izleri aranir. Boylece
u¢ farkli zaman ayni masada bulusur:
Seyyahin hayreti, miinevverin hiizni
ve hatirlamaya ¢alisan insanin meraki.

Ve hepsinin ortasinda istanbul vardir.

0 vakit insan anlar ki istanbul'u sev-
mek yalniz bugiinkii istanbul'u sevmek
degildir. Onun mazi, hal ve istikbal
arasinda kurdugu goriinmez kopriyi
sevmektir.

istanbul bazen sehir olmaktan cikar,
insanin i¢inde tasinan bir hatiraya
dontusur.

Belki bu yiizden istanbul'dan ayrilan
herkes, ne kadar uzaga giderse gitsin,
iginde bir istanbul tasir: Bir kubbe, bir
minare, bir servi, bir vapur didigy, bir
glinbatimi 15141 ve tarif edilmesi gii¢
bir s1z1.

Giinkii Istanbul insana yalniz bakilacak
bir sehir vermez.

istanbul, insana hatirlanacak bir hayat
verir.

Uc kitabin sayfalarini kapatip pence-
reyi actigimda gece istanbul’'un iizerine
¢oktan inmis oluyor. Sehir yine yerli
yerinde. Fakat ben artik ona eskisi gibi
bakamiyorum. Giinkii biliyorum: istan-
bul yalniz disarida degildir.

Bir pargasi da insanin i¢ginden geger.
Ve bazi sehirler vardir; insan onlarda

yasamaz.
Onlar insanin i¢inde yasar.

istanbul da boyledir.

istanbul yalmz bir sehir degildir.
istanbul, insanin icinde devam eden
bir hikayedir.

icimden istanbul gegiyor.

LITROSANAT

KARIKATUR
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Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Kiitiiphaneler ve Yayim-
lar Genel Miidiirii Taner Beyoglu Litros Sanat’in yeni
sayisina konugumuz olarak sorularimizi ictenlikle
yanitladi. Kiitliiphaneler, kitaplar, yayim diinyasi ve
faaliyetleri iizerine konugsan Beyoglu, “Kiitiiphane
hizmetleri alanindaki en 6nemli politikalarimizdan
biri bilgiye ve kiitiiphane hizmetlerine erigimde fir-
sat esitligini saglamak. Bu ¢ercevede hem hizmetin
cografi dagiliminin homojen olmasina hem de basta
dezavantajli gruplar olmak iizere toplumun tamamina esit ve erigilebilir hizmetler
sunmaya yogun gayret gosteriyoruz. Ancak artik Anadolu ve biiytik sehirlerdeki
kiitiiphaneler arasinda bir fark olmadigini ve hatta Anadolu’nun her kosesinde
gerceklestirdigimiz kiitiiphane yatirimlari sayesinde Anadolu'daki bir¢ok kiitiip-
hanemizin biiytiksehirlerdeki bazi kiitiiphanelerimizden daha iyi ve modern

imkanlara sahip hale geldigini soyleyebilirim...” dedi.

“ARTIK ANADOLU

VE BUYUK SEHIRLER-
DEKI KUTUPHANELER

ARASINDA
BIR FARK YOK”

Taner Beyoglu

“Artik kiitiiphaneler yasam
merkezleri haline geldi”

Son yillarda Tiirkiye'de kiitiip-
hanelerin doniisimiinii nasil
degerlendiriyorsunuz? En biiyiik degi-
sim sizce ne oldu?

21. yuzyil degisim hizinin iyiden iyiye
arttig1 ancak bir yandan da degisimin
¢ok daha karmasik ve dngoriilemez
hale geldigi bir zaman dilimi... Bilgi top-
lumunun yiikseldigi yani bilginin temel
uretim ve gii¢ kaynagi oldugu, yasam
bicimlerinin iletisim ve bilgisayar tek-
nolojileri ile yeniden sekillendirildigi,
¢ogul uzmanlik ve gogul islevliligin
onemli bir gereksinim haline geldigi
bu ¢adin sartlari, insanin siirekli ola-
rak egitime gereksinim duymasina
neden oluyor. Bu degisimin muhteviyati
ve hizi, birgok toplumsal ve kamusal
yap1 ve kurum gibi kiitiphanelerin
de geleneksel yaklagimlarla ilerleme-
leri durumunda degisimin gerisinde
kalma riskini gicli bir sekilde ortaya
¢ikardi. Kutuphaneciler ve kiitiphane
hizmeti Gireten kuruluslar birer kultiir
ve egitim kurumu olan kutiiphanelerin
toplumsal 6nemini yitirmesinin 6niine
gecmek i¢in bir arayis icine girdi ve bir
refleks gosterdi.

Bu arayis kiitiphaneleri, hizmetlerini
kullanici odakli bir yaklasimla yeniden
sekillendirmeye yoneltti. Bu stiregte
kiitiiphaneler ayrica birer toplumsal
iletisim ve guivenli sosyallesme alanina
donistu. Yasam boyu 6grenme, erisi-
lebilirlik, stirdiiriilebilirlik, yenilikgilik
ve girisimcilik kiitiphanelerin hizmet
stratejilerinin birer parcasi haline geldi.

Bu doniisim iginde kiitiphanelerin,
toplumlarin kiiltiirel mirasini koruyup
gelecege aktaran en onemli kiltirel
bellek kurumlarindan biri olmaya ve
en temel gorevlerinden biri olan toplu-

mun bilgi gereksinimlerini karsilama
islevini gerceklestirmeye devam etme-
sini muhakkak saglamaliyiz. Ancak
bilginin saklandid: ve paylasildigi bu
mekanlarin, zamanla bilgi depolama
alanlari olmanin otesine gegerek,
toplumlarin diisiinsel ve kiltirel
gelisiminde kritik roller istlenmeye
basladigini da goz oniinde bulundur-
maliy1z. Zannediyorum bu degisime
paralel olarak toplumun kiitiiphanelere
yonelik hizmet beklentilerinin doéniis-
mesi bir diger 6nemli degisim dinamigi
oldu.

Glnimiizde ise bu donlisiim farkli bir
boyut kazandi. Artik kiitiiphaneler,
arastirmalarin yapildigy, yaratici fikir-
lerin gelistirildigi, kulturel ve sanatsal
etkinliklerin gergeklestirildigi ve okul
dis1 egitimle sosyal etkilesimin bir
arada yurudugu yasam merkezleri
haline geldi. Ulkemizde de kiitiiphane
hizmetleri gok boyutlu ve ¢gok katmanli
bir hal aldi.

Yakin donemde iki abidevi eser bu
de@isim ve donlisim slrecinin yonunu
belirleyen birer esik olarak hayata gegti.
Biri Cumhurbaskanligimizca hayat
gegirilen an itibariyle diinyanin en
onemli kiitiiphanelerinden biri haline
gelen Millet Kitiphanemiz, digeri ise
sundugu hizmetler ve ortaya koydugu
kitiiphanecilik modeli ile Avrupa'da
ve dinyada buyik takdir toplayan ve
ornek gosterilen bir kiiltiir yatirimi
olan ve Kiultur ve Turizm Bakanlig:
tarafindan hizmete kazandirilan Rami
Kiitiiphanesi... Ulkemizde bu iki biiyiik
eserden ilham alan kitiphanelerin
sayisi her gegen artmaya devam ediyor.

Bakanligimiza bagli kutiiphanelerde
artik milyonlarca kullanicimiza bilgi
okuryazarligindan, bilgi ve bilisim
teknolojilerine; gevresel siirdiiriilebi-
lirlikten, insani bilimlere; sanattan,

hobilere; tasarimdan, dil becerilerine
kadar c¢ok genis bir yelpazede egitim ve
kiltir igerigi sunar hale geldik. Artik
kitiphanelerimizi tilkemizin sosyal,
kiltirel ve bilimsel kalkinmasina kat-
kida bulunabilen birer fikri “Uretim” ve
“firsat” merkezine doniistiirecek hizmet
icerigine kavusturmak i¢in ¢aba harci-
yoruz. Bu yeni yaklasimla kitiiphaneler
okuma kulturini yayginlastirmanin
yani sira bireylere deneyimleme yoluyla
bilgi edinme, bilgiyi yeniden tiretme
ve bu seklide farkli alanlarda tiretime
katilma imkanlari sunuyor.

Kitiiphanelerimizi mekansal ve iglev-
sel olarak gelistirdikge ve hizmet
igeriklerinin zenginlestirdikge kulla-
nim istatistikleri ve kitap varliklarinda
da tarihi rekorlara imza atiyoruz. Top-
lam kiitiiphane kullanim alani sadece
son 8 yil iginde 315 bin m?den yaklasik
900 bin m?ye ¢ikt1. 2025 yil1 sonunda
Kultlir ve Turizm Bakanligi’'na bagh
halk kutiphanelerinde liye sayisinin
7.16 milyon kisiye, kullanici sayisi-
nin 39,2 milyon kisiye ve toplam kitap
sayisinin 26 milyona erigsmesiyle bu
¢ alanda da tiim zamanlarin rekor-
lar1 kirilda.

“Kiitiiphaneler bilgiye erigim
imkanlarinin daha gesitlen-
digi alanlar olacak”

Dijitallesme ¢aginda fiziksel kiitiipha-
nelerin rolii nasil degisiyor? Gelecegin
kiitiiphanesini nasil hayal ediyorsu-
nuz?

Kitiphaneler iletigim becerileri, st
diizey diisinme becerileri, kiiltiirle-
rarasi beceriler, bilgi okuryazarligi,
matematik ve fen okuryazarlgi, tek-
noloji okuryazarlidi, elestirel diisiinme
ve problem ¢6zme, dil becerileri, giri-
simcilik, yenilikeilik, verimlilik gibi
bu ¢agin gerektirdigi becerilerinin
gelisimine katkida bulunacak yapilar
haline geliyor. Bu yetenekleri gelistir-
meye yonelik uygulamali ve pekistirici
etkinlik ve faaliyetler artik kiitiiphane-
lerde sunulan hizmetlerin bir pargasi
haline geldi. Bakanligimiza baglh bircok
halk kiitiphanesinde ve 6zellikle yeni
actigimiz kutiphanelerimizde robotik
kodlama atolyelerinden, geleneksel el
sanati atolyelerine; bilim ve matematik
atolyelerinden, resim ve miizik atolye-
lerine; cep sinemalarindan ti¢ boyutlu
yazicl atolyelerine, VR bolimlerinden
tarimsal Uretim deneyimleme alan-
larina; bilisim siniflarindan okuma
kuliiplerine gok gesitli imkanlar yer ali-
yor. Bu sekilde kiitiiphanelerimizi ayni

zamanda 0rgiin egitime katki saglaya-
bilecek okul dis1 egitim alanlari olarak
konumlandiriyoruz.

Geleceg@in kitiiphaneleri zannediyo-
rum bu hizmetlerin daha ileri diizeyde
gerceklestirildigi, dijital ve fiziksel
dinyalar arasindaki butinlesmenin
daha da yogunlastig: ve bilgiye erisim
imkanlarinin daha gesitlendigi alanlar
olacak.

Dijital cadin en temel sorunlarindan
biri yanlis bilginin inanilmaz bir
hizla yayilmasi ve dezenformasyon...
Bilgi kaynagi bollugu i¢inde guivenilir
bilgiye erisim sikintisi gekiyoruz. ina-
niyorum ki dijital gagda kutuphaneler,
kiitiphanecilerimiz ve kiitiphane
¢alisanlarimiz sayesinde dogru ve
guvenli bilgiye erisim igin giivenli
birer liman olacak. Kiitiiphaneleri-
mizde hem fiziksel ortamlarda hem de
dijital kaynaklarda arastirma yaparken
bilgi ihtiyacini dogru tanimlama, bilgi
arama metotlarini 6grenme, bilgiyi
arama, bulma, se¢gme, kullanma, diizen-
leme, siniflandirma, yorumlama ve yeni
bilgiyi mevcut bilgi ile blitiinlestirme
becerilerinin kazandirilmasi nokta-
sinda daha onemli roller iistlenecek ve
daha hayati bir pozisyona sahip olacak.

“Genglerimizin kitaba daha
fazla maruz kalmalarimi
saglamaliy1z”

Genglerin kitap okuma aliskanhig:
konusunda iyimser misiniz? Eliniz-
deki veriler size ne soyliiyor?

Kesinlikle iyimserim. Cocuklar ve
genglerimizin okuma davraniglarin-
daki dedisim ve doniigimii daha iyi
analiz eder ve buna gore okuma kil-
tiriini gelistirici tedbirler alirsak bu
iyimserligin somut bir karsilig: olaca-
gindan da eminim.

Cocuklarin ve genglerin kitaplarla
daha az iliski kuruyor olmasi diinya
genelinde Gizerinde durulan ve ¢ozil-
mesi icin cesitli ¢careler aranilan bir
problem.. Yani kiiresel bir sorun..
Aksi yonde gorusler ve arastirmalar
olsa da agirlikli olarak dijital medya,
ekranlar, akilli telefonlar, oyunlar
ve isitsel-gorsel iceriklerin ¢oklugu
okuma eylemini zayiflatan ana etken
olarak goruliyor. Birgok iilkede yapilan
aragtirmalar genglerde ekran siirele-
rinin giderek uzadigini, odaklanma
suresinin oldukga kisaldigini, okuma
davranislarinin dontstiigini ve ylizey-
sellestigini, derinlikli metinlerin daha

az okunur hale geldigini bize anlatiyor.

Bu durum gocuklar: ve gengleri oku-
maya yonlendirmede geleneksel
metotlarin yerine yenilikc¢i ve gok
yonli yontemleri kullanmamiz gerek-
tigini bize gosteriyor. Bu gergevede
okuma eylemini ¢ocuklarimiz ve
genglerimizde yerlesik bir davranis
haline getirmek i¢in klasik ve didak-
tik yaklasimlar yerine multidisipliner
ve etkilesimli metotlari se¢gmek zorun-
dayiz. Bu noktada ailelere, okullara ve
elbette kiitiphanelere onemli gorevler
diisliyor. Bu gercevede ailelerimize ve
ebeveynlerimize bu konuda destek
olmak tizere lilkemizin dort bir yaninda
bebek ve gocuk kiitiphaneleri agiyoruz.
Suanda tlke genelinde 80'nin lizerinde
mistakil bebek ve ¢ocuk kiitiiphane-
miz var.

Bu gergevede kiitiiphanecilerimize ve
kutuphane galisanlarimiza diigen en
onemli gorevlerden birinin de gocuk-
lar ve genglerimizin kitaba daha fazla
maruz kalmalarini saglamak olduguna
inaniyorum. Bu amag¢ dogrultusunda
kitabi, metni ve anlatiy1 merkeze alan
etkilesimli okuma etkinlikleri, masal
saatleri, rehberlik ve egitim etkinlikleri,
yaratici dramalar, okur-yazar etkinlik-
leri, kiiltiirel ve sanatsal faaliyetler ve
bilimsel etkinlikleri gergeklestiremeye
gayret gosteriyoruz. Gegen yil halk
kutuphanelerimizde gerceklestirdigi-
miz 33.845 kiltirel, sanatsal, egitsel
ve edebi etkinlige 1.935.186 kisi katild1.

Ote yandan okuma kiiltiiriiniin
gelistirilmesi ve kitabin toplumsal
hareketliligin vuku buldugu her alanda
vatandasimizin ayagina gotirilmesi
anlayisiyla ¢aligsmalar yurutiyoruz.
AVM, gar, havalimani ve ihtisas kiitiip-
hanelerimiz, cezaevi yerleskelerindeki
adalet halk kiitiphanelerimiz ve yeni
bir tir olarak yakin zamanda devreye
aldigimiz hastane kiitiiphanelerimiz ile
hayatin aktig1 her yerde kiitiiphaneleri-
mizi var etmeye galistyoruz. Ote yandan
yerlesik kiitiphane hizmetlerinden
yararlanamayan vatandaslarimiz igin,
modern kiitliphane hizmetlerinin nere-
deyse tamamuinin i¢inde verilebildigi
otobiislerden olusan 78 araclik bir gezici
kiitiiphane filomuz bulunuyor.

2025 y1il1 sonu itibariyla halk kiitip-
hanelerimiz, Cumhuriyet tarihimizin
rekorunu kirarak 39 milyonun tizerinde
kullaniciy: agirladi. Son on yil iginde
uye sayimiz %424 gibi muazzam bir
artis oraniyla 7,2 milyonu ast1. Umut
verici bir diger veri 7,2 milyon Gyemi-
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zin yaklasik % 80'inin 30 yasina kadar
olan geng bireylerden olusmasi... 2025
yiliitibariyle kisi basina diisen tiretilen
kitap sayis1 8,2...

“Tiirkiye ve diinyadaki
kiitiiphanelere onciiliikk
ediyoruz”

Yapay zeka, dijital argivleme ve bilgiye
erisim siire¢lerini nasil etkileyecek?
Kiitiiphaneler bu doniisiime hazir mi1?

Diinya olgeginde kiitiphanecilik son
donemde “Toplum 5.0” slirecinin insan
merkezli hizmet yaklasimi ile uyumlu
bir bicimde siber-fiziksel sistemlerin
entegrasyonu ile bilgi erisimini kolay-
lastirma, dijital ve fiziksel diinyalar
arasindaki entegrasyonu guglendirerek
yenilik¢i hizmet modelleri olusturma,
uretim ve kalkinma siireglerine destek
olma, kiiltlirel mirasi dijital ortamlarda
koruma ve erisilebilir kilma hedefleri
uzerinde yogunlasiyor.

Biz de sahada yiirittigiimiz birgok
¢aligma ile bu siirece ayak uyduruyo-
ruz ve hatta birgok agidan Tirkiye ve
diinyadaki kiitiiphanelere oncilik edi-
yoruz. Son yillarda yogunlastirdigimiz
cabalarimiz ile kiitiiphanelerimizde
genis ¢apli bir dijital donisim gergek-
lestiriyoruz. Yapay zeka basta olmak
uzere teknoloji ve yazilim diinyasindaki
yenilikler kitiphanecilik i¢in heyecan
verici ve ufuk acici firsatlar sunuyor.

Bir yandan “Yapay Zeka Temelli
Kutiuphaneler” projesi ile sesli iletigim
kurulabilen dijital kiitiiphane asis-
tanlari ile bilgiye erisim sinirlarini
olabildigince genisletiyoruz. Ote yan-
dan Milli Dijital Kiitiphane Projesi ile
Milli Kutiphanedeki milyonlarca bilgi
kaynagini hizla dijitallestiriyor, il ve
ilce halk kiitiiphanelerimizdeki dijital
erisim istasyonlari ile sayisiz kaynagi
ulkemizin dort bir yaninda erisilebilir
hale getiriyoruz. Cevrim i¢i akademik
veri tabani sayisi 35’e gikardik ve on
milyonlarca akademik kaynadgi aras-
tirmacilara ulastiriyoruz.

Milli Kiitiphane dijitallestirme altya-
pist ve makine parkuru gelistiriliyor,
dijitallegsme ¢aligmalar1 hiz kazaniyor.
2025 yilinda 2.132.697 dijital poz liret-
mistik. 2026 y1l1 hedefimiz ise 4 milyon
yeni poz.. Ancak sunu belirtmeliyim ki
biz teknolojiyi bir hedef olarak degil;
insanin bilgiyle kurdugu iliskiyi gtg-
lendiren bir arag olarak ele aliyoruz.
Yapay zekadan artirilmis gergeklige,
buylk veriden nesnelerin internetine
kadar her yenilidi erisilebilirligi ve siir-
diirtlebilirligi onceleyen bir anlayisla
hizmetlerimizle butunlestiriyoruz.

“Yayincilik sektorii 6zellikle
son 20 yilda ¢ok ciddi bir
biliyiime ivmesi yakalad1”

Tiirkiye'nin yayincilik sektoriiniin
bugiin karsi karsiya oldugu en 6nemli
sorunlar nelerdir? Bunlara yonelik
¢0ziim Onerileriniz neler?

Yayincilik sektoru kultiirel yasa-
min surdurulebilirligini saglamak
bakimindan hayati Onem tasiyan bir
uretim alani. Yayincilik gerek kil-
tiirel degeri gerek 6nemli bir Giretim
alani olarak kiiltlir endiistrilerine
yaptig1 ekonomik katki, gerekse de
yarattigi istihdam ile tilkemizin i¢in
katma deger yaratan kiymetli bir sek-
tor. Biz de Bakanlik olarak kiitiphane
koleksiyonlarimizi gelistirmek i¢in
yayincilarimizda her gecen yil ciddi
oranda artan miktarlarda kitap alimi

gergeklestirerek, yayincilik sektori-
mizin disa agilimini ve uluslararasi
kitap fuari katilimlarini istikrarli bir
sekilde destekleyip yeni pazarlara agil-
masini saglayarak, geviri faaliyetleri
ve geviri destek fonlariyla telif ihraca-
tin1 besleyerek ve edebi uretimi tesvik
ederek sektore destek olmaya galisi-
yoruz. Yayincilik sektoru ozellikle son
20 yilda ¢ok ciddi bir biiylime ivmesi
yakaladi. Ancak sektériin devam
eden bazi yapisal problemleri de var.
Bu yapisal problemlerin ¢oziilmesi ve
gelecede yonelik daha giigli adimlarin
atilmasi icin sektorde profesyonellesme
ve kurumsallagmanin artmasi, mesleki
standartlarin olusturulmasi, insan
kaynadinin nicelik ve nitelik baki-
mindan daha da gelistirilmesi, sektorde
rekabetci uretim ve verimlilik strecle-
rinin guglendirilmesi, genglerimizin
yayinciligi bir mesleki kariyer alani
olarak gormesinin saglanmasi, ar-ge
ve yenilikgiligin yayinciligin ¢calisma
kiltirinin gigla bir bileseni haline
getirilmesinin hayati 6nem tasidigina
inaniyorum.

“Toplumsal diizeyde ise
okuma kiiltiiriinii geligtir-
mek cok kolay bir is degil”

Cocuklara ve genclere okuma kiiltii-
riinii kazandirmak i¢in sizce en etkili
yontem nedir?

Gocuklar ve genglerimizin kitaplara
daha fazla zaman ayirmasina engel
olan bunca caydirici etken varken
dogrusu bireysel diizeyde okuma alis-
kanligini toplumsal diizeyde ise okuma
kiltirini gelistirmek ¢ok kolay bir is
degil. Geleneksel didaktik yontemlerin
yerine ¢ok aktorly, ¢ok yonlu ve ¢gok
katmanli bir yaklasim benimsemek
gerekiyor. Ailelere, okullara ve kiitlip-
hanelere ayr1 ayr1 gorevler diisiyor.
Ama en 6nemlisi gocuklara ve geng-
lere kulak vermek gerekiyor. Onlarin
begenilerine saygi duymak, okuma
gereksinimleri ve degisen okuma
davraniglarini iyi tahlil etmek ve buna
gore ¢ozumler gelistirmek gerekiyor.
Butinlukei bir yaklasimla omiirleri
boyu surecek bir okuma sevgisini
onlara asilamaliyiz. Okuma eylemi-
nin ve kutuphanelerin onlarin yasam
boyu 6grenme stlireglerine ve akade-
mik basarilarina saglayacadi mutlak
katkiy: onlara iyi anlatmaliyiz. Bir
taraftan kendi begeni ve gereksinimleri
dogrultusunda okuma yapmalarina izin
vermeli, diger taftan da dengeli bir yak-
lasimla onlar1 diisiinsel, kavramsal ve
biligsel gelisimlerine daha fazla katki
saglayabilecek daha derinlikli okuma-
lar yapmaya tesvik etmeliyiz.

“Artik Anadolu ve biiyiikk
sehirlerdeki kiitiiphaneler
arasinda bir fark yok”

Anadolu'daki kiitiiphaneler ile biiyiik
sehirlerdeki kiitiiphaneler arasinda
firsat esitligini saglamak adina hangi
projeler one gikiyor? Ya da sizce neler
yapilmali?

Kutliphane hizmetleri alanindaki en
onemli politikalarimizdan biri bilgiye
ve kiitiphane hizmetlerine erisimde
firsat esitligini saglamak. Bu gerge-
vede hem hizmetin cografi dagiliminin
homojen olmasina hem de basta deza-
vantajli gruplar olmak tizere toplumun
tamamina esit ve erisilebilir hizmetler
sunmaya yogun gayret gosteriyoruz.
Ancak artik Anadolu ve buyiik sehir-
lerdeki kitiphaneler arasinda bir
fark olmadigini ve hatta Anadolu'nun
her kosesinde gergeklestirdigimiz
kitiphane yatirimlari sayesinde
Anadolu'daki birgok kiitiphanemizin
buyuksehirlerdeki bazi kiitiiphaneleri-
mizden dahaiyi ve modern imkanlara
sahip hale geldigini soyleyebilirim. Son
10 y1lda 500'yakin yeni ya da yenilen-
mis kutiphanemizi hizmete aldik.
Modern kiitiiphane hizmeti imkanla-
rina sahip kitiiphanelerimizin cografi
dagilimini genigletmek i¢in yogun
gayret gosterdigimiz gibi engelliler,
hastalar, hiikiimliiler, mevsimlik is¢iler,
gogmenler, kimsesiz ¢gocuklar ve uzak
kirsal bolgelerde yasayan vatandagslari-
mi1z gibi pek ¢ok dezavantajli toplumsal
grubu kiitiphane hizmetlerinden fay-
dalandirmak icin gok sayida hizmet
yuritiiyoruz.

“Cok sayida atolye ve egitim
etkinligi diizenliyoruz”

Kiitiiphanelerde diizenlenen kiiltiir,
sanat ve egitim etkinliklerinin toplum
tizerindeki etkisini nasil degerlendiri-
yorsunuz?

Bu etkinliklerin topluma ¢ok yonli etki-
lerinin oldugunu soyleyebilirim. 1300’4
gegen sayisiyla kiitiiphanelerimiz her
seyden once Bakanligimiza bagli olarak
ulkenin dort bir kosesine hizmet gotu-
ren ve en fazla sayida hizmet noktasi
olan kiiltiir kurumlar1. Ote yandan bu
etkinlikler ile kitap ve kiitiphaneyi
basta gocuklarimiz ve genglerimiz
olmak lizere tim vatandaslarimizin
gundemine tagiyoruz. Gergeklestirdigi-
miz etkinlikler ile kituphanelerimizin
daha gok tercih edilen kiiltiirel mekan-
lar olmasina katkida bulunuyor, okuma
kiiltiiriiniin gelisimine destek oluyoruz.
Ayrica kitiphanelerimizin tlkemizin
kiltirel, sosyal ve ilmi kalkinmasina
katkida bulunan kurumlar haline
gelmesi hedefimiz dogrultusunda
vatandaslarimizin tretim surecglerine
dahil olmalarini ve liretim bilgi ve bece-
rilerini arttirmalarini saglayacak gok
sayida atoOlye ve egitim etkinligi duzen-
liyoruz. Kullanicilarimizin kariyer ve
mesleki gelisimlerine katkida bulunu-
yor, yerel Urtinler ve geleneksel iiretime
yonelik bilgi ve donanimlarinin artma-
sina destek olmaya calisiyoruz.

“Siirdiiriilebilirlik ve enerji
verimliligi en 6nemli
uluslararasi diplomasi tema-
larimizdan birisi”

Uluslararasi platformlarda Tiirki-
ye'nin kiitiiphanecilik alanindaki
konumunu nasil goriiyorsunuz? Hangi
alanlarda 6rnek gosterildigimizi diisii-
niiyorsunuz?

Bakanlik olarak kiitiiphane hizmetleri
alanina yaptigimiz ciddi yatirimlar ve
son yillarda ¢ok onemle izerinde dur-
dugumuz kiiltiirel diplomasi faaliyetleri
sayesinde Turkiye kutuphane hizmet-
leri alaninda diinyada ornek gosterilen
bir ulke haline geldi. Turkiye'nin kutip-
hanelere yatirim yapma iradesini bu
denli gliclii bir sekilde ortaya koymasi
ciddi bigimde ilgi gekiyor ve takdir top-
luyor.

Genel Mudurligimuz; Tirkiye'yi ulus-
lararasi bilgi ortakliklarinin merkezine
yerlestirmeyi, teknolojik doniisimle
zenginlesmis, yenilik¢i ve surduri-
lebilir bir kiitiphane modelini diinya
genelinde paylagsmay1 en onemli
hedeflerinden biri haline getirdi. Bu
dogrultuda Genel Mudurligimizce
yurutilen kultiurel diplomasi galis-
malar1 kapsaminda, yayincilik ve
kutuphanecilik alaninda kiiresel kop-
riiler kurmak amaciyla 2024 yilinda
6 kitada 37 farkl iilkede, 2025 yilinda
ise 5 kitada toplam 37 farkli iilkede gok
yonlu ikili ve coklu uluslararasi temas-
lar gergeklestirildi.

Bu strecte Milli Kiitiphane ve halk
kituphanelerimizdeki ¢caligmalar ile
kitiphane teknolojileri ve kiitiphane
otomasyon altyapilarinda diinyanin
en onde gelen tilkelerinden biri haline
geldik. Kiitiphane teknolojileri ve
otomasyon sistemlerinde kendi Grin-
lerimizi gelistiriyor ve bunlari gesitli
ulkelere ihrag ediyor ya da ihrag etmek
uzere gorusmeler yurutuyoruz.

Yesil kutiphaneler, siirdurilebilirlik ve
enerji verimliligi en onemli uluslararasi
diplomasi temalarimizdan birisi. Nite-
kim Banaz ilge Halk Kiitiiphanesi ve
Burdur il Halk Kiitiiphanemiz ile IFLA
basta olmak iizere gesitli uluslararasi
kuruluslarin yarigmalarinda dereceler
kazandik. Son olarak Rami Kiitiip-
hanesi ile IFLA'nin yesil kitiiphane
odilleri buytk projeler kategorisinde
finale ylkselerek ilk i¢ kitiiphane
arasinda yer aldik. 10-12 Agustos 2026
tarihlerinde Guneykore'nin Busan
Sehri'nde diizenlenecek IFLA genel
kurulu kapsaminda diizenlenecek 6dil
toreninden de birincilik 6diiliiyle done-
cegimizden siiphem yok.

Ote yandan Tiirk kiitiiphaneciligi tek-
noloji kullanimi ve Bakanligimizca
yuritilen projeler sayesinde 6zel-
likle yapay zekanin kitiphanelerde
kullanimini miimkiin kilan iiriin ve
yazilimlari ile uluslararasi alanda 6n
plana ¢ikmaya ve takdir toplamaya
basladi.

“Kulucka merkezi kurmak
da hedeflerimiz arasinda
yer aliyor”

Oniimiizdeki bes yil i¢cinde hayata
gecirmeyi en ¢ok istediginiz projeler
nelerdir?

Kurum olarak ontimizdeki 5 yil iginde
kitiphanecilik ve yayincilik alan-
larinda hayata gegirmek istedigimiz
¢ok sayida proje var elbette. Ancak
ben bunlardan kiiltiir hayatimiza deger
katacagina inandigimiz bazi projeleri
siralamaya galisayim.

Oniimiizdeki bes yil icinde {ilkemizde
okuma kiltirinin gelisimine ivme
kazandiracak c¢ok bilesenli ve uzun
soluklu bir ulusal kampanyay: hayata
gecirmek onemli hedeflerimizden
birisi. Ayrica biitge imkanlar1 dogrul-
tusunda ve uygun goriilmesi halinde
ilgili kamu kurum ve kuruluslarimizla
ig birligi icinde yayincilik sektoriinde
yenilikg¢ilik, girisimcilik, rekabetgi iire-
tim ve verimliligi tesvik edecek yeni
destek programlarini hayata gegirmeyi
planliyoruz. Kitiphanecilik ve yayim-
cilik alanlarina 6zel bir girisimcilik ve
kulugka merkezi kurmak da hedefleri-
miz arasinda yer aliyor.

Ote yandan gegen yil baslattigimiz
ve 100 kiitiphanemize yonelik olarak
pilot uygulamalari devam eden Yapay
Zeka Temelli Akill Kiitiphaneler Pro-
jesini orta vadede tlke genelindeki
tim kiitiphanelere yaymak istiyoruz.
Bu nedenle Milli Kiitiphane'de gegen
yil baslattigimiz Ulusal Bibliyogra-
fik Denetim Sistemi Projesi'nin biitiin
etaplarini 5 yillik stiregte tamamlamak
uzere galigiyoruz.

Yine kiltirel hayatimiz agisindan son
derece onemli gordigumuz projeler-
den biri de Miiteferrika Programi. Bu

program kapsaminda tilkemizin en
biyiik derleme kiitiiphanesi olan Milli
Kitiphane'nin gegmise yonelik tim
derleme eksikliklerinin tespit edil-
mesi ve bu eksikliklerin giderilmesi
i¢cin baglatildi. Bu stirecin sonunda Milli
Kutiphane'nin adina ve Turk milletine
yarasir zenginlikte ve derinlikte bir
koleksiyona sahip olmasini saglamay1
amagliyoruz.

“Genglerin gerceklestirebile-
cegine inaniyorum”

Geng kiitiiphanecilere ve yayincilik
alaninda kariyer yapmak isteyenlere
hangi tavsiyelerde bulunursunuz?

Eser tiretmek ve kutuphaneler kurmak
ancak gli¢li ve koklii medeniyetle-
rin gergeklestirebilecegi islerdir. Bu
atilimin fitilini ategleme ve gelecege
tasima isini hakkiyla ancak genclerin
gerceklestirebilecedine inaniyorum. Bu
noktada genclerimizi ister eser lireten
birer yazar, gizer ya da gevirmen, ister
bu eserlerin topluma kazandirilmasini
saglayacak birer yayinci veya editor ya
da yine bu eserlerin korunarak gelecege
tasinmasi ve toplumun erigimine acil-
masini saglayacak birer kiituphaneci
olarak sorumluluk almalarinin gele-
cegimiz acisindan faydali oldugunu
disiiniyorum.

Genglerimizden istegim birgok degerli
meslek alani gibi yayincilik ve kitiip-
haneciligi de birer mesleki kariyer
segenegi olarak tercihleri arasina alma-
lar. Bilgi ve Belge Yonetimi Bolimu
mezunu arkadaslarimizi Bakanligimiz
ve pek ¢ok kurulus kiitiiphaneci olarak
istihdam ediyor. Bu alanlarda mesleki
kariyer yapmak isteyen genclerimizden
ricam ise lisans dizeyinde elde ettik-
leribilgileri pratige dokmelerine imkan
saglayacak staj programlarini en etkin
ve verimli sekilde degerlendirmeleri ve
burada zamanlarini iyi degerlendirme-
leri...

Dilinya hizla degisiyor, iretim siiregleri
degisiyor, roller degisiyor. Bu nedenle
kendilerini ve mesleki bilgilerini zinde
ve giincel tutmalar: gerekiyor. Kendi
meslek alanlarinda tilkemizde ve din-
yada olup biteni takip etmeleri ve iyi
uygulama orneklerini tahlil etmeleri
gerekiyor. Kitaplar ile hemhal ola-
caklari bir hayat tasavvur ediyorlarsa
once guzel dilimiz Turkgeye bol zaman
ayirmaktan imtina etmesinler. Ana-
dillerinin incelikleri ve guzelliklerine
vakif olsunlar. Sonra da imkanlar var
ise yabanci dil 6grensinler ya da mev-
cut olani gelistirsinler. Dil ve iletisim
becerileri her iki alandaki mesleki geli-
simleri agisindan da ¢ok onemli. Ginku
kitaplarin ve kiitiphanelerin diinyasi
bir yaniyla ¢ok dilli, ¢gok ulusly, ¢cok
kultiirld ve gok katmanla...

Elbette gok okuyun. Cok okumak
meselelere vukufiyetinizi ve idraki-
nizi gelistirir. icinde bulundugunuz
diinyanin mana evrenini kegfetme-
nize yardimeci olur. Algi ¢ozunurligu
ve gorebilme yetenedinizi guglendirir.
ister yayinci olun ister kiitiiphaneci,
okumak isteyen insanlar igin trete-
cek ya da onlara rehberlik edecek isek
hepimizin bu meziyetlere sahip olmasi
gerekiyor.

“Kendi simirlarim1 agmak
istiyorsan..”

Son olarak, Tiirkiye'de kitapla bag:
heniiz giiclii olmayan bir kisiyi kiitiip-
haneye davet edecek olsaniz ona ne
soylerdiniz?

Kitiphanelerin fikri ve manevi kesif-
lere agilan birer kapi olduguna goniilden
inandigimdan soyle derdim herhalde:
“Kendi sinirlarini asmak istiyorsan,
fikrinin hudutlarini genisgletmek isti-
yorsan, yeni ufuklar pesindeysen, bu
¢agin urettigi yalnizliklarindan kur-
tulmak istiyorsan, ruhunu iyilestirmek
istiyorsan gel, kim olursan ol gel...”
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GOBEKLITEPE'NIN GOLGESINDE
BIR HAKIKAT ARAYISI:

AKSAM YILDIZI

itapligimda beni bekle-
yen kitaplardan biriydi
iskender Pala'nin Aksam
Yi1ldizi1. Bu ay kitap kuli-
blimiizde secilmesiyle
birlikte nihayet okuma firsat1 buldum.
Gobeklitepe gibi insanlik tarihinin
gizemlerinden birini merkeze alan
bir romanin ilgimi gekmemesi zaten
miimkiin degildi. iskender Pala'nin
bu romandaki isi, diger tarihi roman-
larina kiyasla daha zorlu goriniyor.
Cunki bu kez elinde ayrintili tarihsel
kayitlar degil, hakkinda arastirmalarin
hala siirdiigi bir donem var. iskender
Pala, Gobeklitepe'nin ¢gevresinde olusan
bu biiyiik boslugu hayal giiciiyle dol-
durarak okuru yaklasik on iki bin yil
oncesine gotiiriiyor ve kadim insanin
dinyasini yeniden kurmaya calisiyor.
Kap: Yayinlari’'ndan yayimlanan ve
yirmi bolimden olusan Aksam Yildizi,
okurunu Gobeklitepe’'nin gizemli diin-
yasinda uzun bir yolculuga davet ediyor.
Romanda beni en ¢ok etkileyen yon-
lerden biri, tarih oncesi insani ele alis
bi¢imi oldu. Ginumiizde ge¢gmiste yasa-
yan insanlar gogu zaman “ilkel” olarak
tanimlansa da romandaki karakterler
diislinen, sorgulayan, seven, korkan ve
anlam arayan insanlar olarak karsi-
miza gikiyor. Bu yonuyle eser, gegmise
dair yerlesik kabulleri de sorgulamaya
acgiyor. Romanin merkezinde Sarica
bulunuyor. ilk bakista sevdigi kadi-
nin pesine dismiis biri gibi goriinse de

zamanla bu yolculuk, hakikati, bilgiyi
ve insanin kendisini arayisinin hika-
yesine donusuiyor.

Hakikatin pesinde bir
yolculuk

“Cira'yy, hakikati, babasinin anlattig:
O0greteni ya da hepsini birden bul-
manin umudu vardi iginde” ciimlesi,
yalnizca Sarica’nin dedil, romanin
da yonunu belirliyor. Sarica’nin kar-
silastig: topluluklar, farkli inang ve
disiince bigimlerini gorunur kilarak
romanin disunsel katmanlarini bes-
liyor. Ozellikle yaptiklarinin hesabini
verece@ine inanan insanin daha adil
ve merhametli yasayacad fikri, roma-
nin temel meselelerinden biri olarak
one cikiyor. Bu noktada Sarica'nin
babasi, karakterin vicdanini sekillen-
diren ahlaki bir pusula gorevi goriyor.
Romanin diisiinsel derinligini artiran
karakterlerden biri de Hafiza. Hafiza'nin
Sarica'ya yonelttigi “Kalbi buldun mu?”
ve “Akl1 buldun mu peki?” sorulari,
romanin merkezindeki sorgulamay1
ozetliyor. Cunku Sarica’nin yolculugu,
dis diinyada oldugu kadar kendi iginde
de gergeklesen bir doniisiimiin hikayesi.
iskender Pala’nin kurdugu “Ogreten”
karakteri de ayrica dikkatimi gekti.
Ogreten; bir bilgeyi, insanligin ortak
hafizasini ve bilgi birikimini temsil
ediyor. Romandaki dipnotlar ve agik-
lamalar, bu karakterin arka planinda

Hz. idris’e uzanan bir diisiince diin-
yasinin bulundugunu hissettiriyor.
Boylece roman, yalnizca bir toplulu-
gun hikayesini degil; bilginin kusaktan
kusaga aktarilisini ve medeniyet fikri-
nin dogusunu da anlatiyor. Bu yoniiyle
eser, medeniyetin kokenine dair de bir
tartisma aglyor. Yazar, insanlik tarihin-
deki blylik dontisimi yalnizca teknik
ilerlemelerle agiklamiyor; bilginin akta-
rilmasi, aklin egitilmesi ve insanin
kendisini tanimasiyla iliskilendiriyor.

Bu yontuyle Aksam Yildizi, Gobeklite-
pe’nin taslari arasinda, bir uygarhigin ve
insanin kendisini kegfetme siirecinin
de izini siiriyor.

Ask ve belirsizligin 151g1

Ask da romanda onemli bir yere sahip.
Ancak Cira’'ya duyulan ozlem ¢ok
katmanli. Ask sadece romantik bir
duygu olarak sunulmuyor. Sarica'nin
i¢ diinyasini sekillendiren, onu diisiin-
meye ve donlismeye zorlayan bir gili¢
haline geliyor. Bu ylizden romandaki
ask, insan1 kendisinden daha biyuk
sorulara gotiiren bir yol olarak da oku-
nabiliyor. Metne eslik eden gizimler ise
Gobeklitepe'nin atmosferini ve anlati-
nin sembolik dinyasini destekleyen
basarili bir tercih. Bununla birlikte
bazi bolimlerde diisiinsel gonderme-
lerin fazla agiklanmasi, okurun yorum
alanini daraltabiliyor. Yer yer fikirlerin

karakterlerin oniine gegtigi ve anlatinin
ritminin yavasladig: da hissediliyor.
Ancak bu durum, romanin genel etki-
sini zedeleyen bir kusurdan ¢ok, yazarin
tercih ettigi anlatim bigiminin sonucu
olarak degerlendirilebilir.

Kitabin basindaki sunus yazisinda
iskender Pala’'nin dikkat ¢ektigi bir
nokta da olduk¢a kiymetli. Gobeklitepe
lzerine arastirmalar ve kazilar hala
stirliyor. Yazar da bugiin eldeki bilgilerle
hareket ettigini, gelecekte ortaya ¢ika-
bilecek yeni bulgularin bazi yorumlari
degistirebilecegini agikca ifade ediyor.
Bu yaklasim, romanin temel mesele-
lerinden biri olan hakikat arayisiyla
da ortisuyor. Cunki hem romandaki
karakterler hem de yazar, kesin cevap-
lardan ¢ok hakikatin pesinde ylrimeyi
onemsiyor. Bu yaklagim, romanin fina-
linde de karsiligini buluyor. Romanin
finali de bu yaklasimi destekleyen
etkileyici bir kapanis sunuyor. Hayat1
boyunca Gira'yl, hakikati ve Ogreten’in
izini slren Sarica, romanin sonunda
yine bir eksikligin ve 6zlemin iginde
karsimiza gikiyor. Aksam yildizina bak-
t1g1 sirada yillar oncesinden bir hatira
canlaniyor ve kulaginda Cira'nin sesini
duyuyor. Yazar, bu sesin gergekten
Cira'ya mi1 ait oldugunu, yoksa hafiza-
dan ve 6zlemden yiikselen bir yanki m1
oldugunu agiklamiyor. Boylece okura
kesin bir cevap vermek yerine yorum-
lanmaya acik bir alan birakiyor. Bu

belirsizlik, roman boyunca siirdirilen
hakikat arayisinin en anlaml karsi-
liklarindan biri haline geliyor. Aksam
Yildizi, Gobeklitepe'nin taglari arasinda
dolasirken yalnizca ge¢gmisi anlatmiyor;
insanin kendisini anlama g¢abasini da
gériiniir kiliyor. inang, aidiyet, ask,
hafiza, medeniyet ve hakikat gibi kat-
manlariyla okurunu siirekli diisinmeye
gagiriyor.

Romani bitirdigimde geriye Gobek-
litepe’'nin taslari, o taslarin arasinda
yankilanan kadim sorular, yarim kal-
mis bir 6zlem ve karanlik gokyiiziinde
hala parlayan bir aksam yildizi kalda.
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ISTANBUL'UN GECE TARIFESI:

ASMALIMESCIT 74

¢imizdeki Viktoryen ahlaki-

nin bunca kok salmasindan mi

nedir, gogumuz icin gece, el isi bir

battaniyeden farksizdir. O, evi ¢ag-

ristirir. insan, kus misali evinde
tinekler ki onun da koki tin yani
geceye dayanir. Daha sagimizi solu-
muzdan ayirt edemeden evvel aksam
ezanindan once evde olunmasi gerek-
tigini ogrenmisizdir. Sular karardiktan
sonra ortalik tekinsiz bir atmosfere
gebedir. Elbette aydinlatmanin yeter-
siz oldugu ¢aglarda emniyet kabilinden
tedbirler almak olagandi. Tarih kitapla-
rindan hatirlayiniz, IV. Murat devrinde
aksam saatlerinde fenersiz disari gik-
mak yasakti. Bu siki sikiya uygulanan
bir asayis kuraliydi. Nitekim “fenersiz
yakalanmak” deyimi o giinlerden bize
yadigar kalmistir. Geceye karsi bu iza-
hata giristikten sonra hemen pesine
sunu da eklemeliyim ki, “gecenin iler-
leyen saatleri’ni ikametgahlarinda
gecirmeyen kimseleri kamu vicda-
ninda pesinen yargilamayi ve onlari
toplumsal baglamda parantez igine
almay1 U¢ asadi bes yukar1 hepimiz iyi
biliriz. Gelgelelim bu arkaik kodlanma
gaz lambasi ve elektrigin yayginlik
kazanmasiyla bliylik bir ¢itkmaza girdi.
Sehirlerin gorunimleri ve hayat kosul-
lar1 degisti. Sadece ramazan aylarinda
sahura kadar esneyen bir gece haya-

tina sahip olan Istanbul'un Miisliiman
halki ig¢in yepyeni tinekler zuhur
etti. Dislinin ki, gece hayatinin en
ugrak mekanlarina ev sahipligi yapan
Beyoglu ve Galata cihetleri 19. yizyilin
ikinci yarisindan itibaren hava gaziile
aydinlatilmaya baslanmisti. Ne ki, kod-
lar islevsiz kalsa da ona bagl refleksler
hemen korelmiyor. Madalyonun diger
yuzunde yasayan ve bohem tipler ola-
rak nitelenen baykusvari bu kimseler
halihazirda bile cemiyet hayatimizin
heterodoks numuneleri olarak kabul
edilmektedir. Zira hayatlarimiz, 6gle
uykusuna ne denli uzaksa gece uyku-
suzluguna da en az onun kadar irak
unsurlarla insa edilmistir.

Ben bu yaz1yi, istanbul’'un gecelerini
ogrendigimiz biitiin bohemlere adaya-
cagim. Oncelikle kelimenin pejoratif
anlamini yikmak i¢in bu tabirin mana-
sin1 isin ehlinden yani Fikret Adil'den
soracagim. $oyle diyor Adil, “Mem-
leketimizde bohem hayati yasayan
sanatkar pek azdir. Kahve peykelerinde
uyuklayan, koltuk meyhanelerinde
endahta giden, sinema kapilarinda
kavga ¢ikaran sahte muharrirler kendi
zanlarina gore bohemdirler. Bu, sadece
bayagiliktir. Uzerlerinde ¢alismadiklan
gayri miintesir eserlerinden bahseden
bir gliruh, dejenere ve galak yalayicidan
bagka bir sey degildir. Hakiki bohem,

her seyden evvel galigir ve sanat eseri
meydana getirir. Eger bu eserde devri-
nin ilerisine gecgerse, anlasilmazsa bu
onun kabahati degildir. Ve bohem kaza-
nir, biitlin kazancini bir glinde bitirir.
Onun zaman telakkisi yoktur.” Asmali-
mescit 74'te gegen bu climleler aslinda
kitabin baglamini agiklamak igin de
kullanilabilir. Cumhuriyet devrinin ilk
bohem toplulugunu, Asmalimescit'teki
74 (yoksa 47 mi?) numarali apartmanin
cat1 katinda agirlayan Fikret Adil'in bol
avantlrli anilari Dersaadet’in 30'lu 40’1
yillarinin giindelik yasantisini, gece
hayatini, sanat ortamlarini enfes bir
dille anlatiyor. Anlatim o kadar giiglii
ki, Fikret Adil atmosfer yaratmak
hususunda bir sayfacik olsun zorluk
cekmiyor. Hi¢ kuskusuz bunda usta
gazeteciliginin pay1 buyuk. Anlattiklar:
harcidlem hatiralar olarak goriilebilirse
de hem sehrin karanlikta kalan tarihine
151k tutuyor hem de bunu gurul guril
akan bir Turkgeyle yapiyor. Sehir haya-
tina o donem katilan yenilikleri, argo
tabirleri, gozde mekanlari, ilk donem
Cumhuriyet devri modasini, kentin koz-
mopolit yapisini ve sanat ocaklarini bu
cat1 katindan bize de seyrettiriyor. Bunu
yaparken de an1 yazmanin sehvet verici
rizgarina kapilmiyor, kalemini diinya-
nin merkezine koymuyor ve orta karar
bir soylemle glinahini sevabini okuruna

arz ediyor. Devrin biitiin yoksulluk ve
mahrumiyetlerine ragmen Asmalimes-
cit 74insana nese veren bir eser. Fikret
Adil, ilmibir mecmua igin makale yaz-
madiginin farkinda. Sesinde insana haz
veren kalender bir tin1 var. Onu bastan
sona korumayi biliyor. Metinde, Frenk-
lerin “feuilleton” dedikleri, kiiltiir sanat
sayfalarinda rast gelinen, rahat bir
uslupla kaleme alinmis yazilarin ince
mizahi sakli. Belki en biiyuk meziyet-
lerinden biri samimiyeti.

Bitin bu saydiklarim, bir kitabin
okunmasi i¢in yeterli akgedir belki
ama Asmalimescit 74 bunlardan iba-
ret degil. Cati1 katinin manzarasindan
bahsedip de misafirlerinden bahsetme-
mek hi¢ olur mu? Efendim, hangisinden
baslasam bilemiyorum. Necip Fazillar,
Peyami Safalar, ibrahim Gallilar, Elif
Naciler, Abidin Dinolar, Mahmut Yesa-
riler, Mesut Cemiller.. Metin boyunca,
yakin donem kiltiir hayatimiza damga
vurmus bircok isim kanli canl tas-
virleri ve Fikret Adil'in nakilleriyle
yeniden hayat buluyor. Bohem ¢aginin
farkli sekillerde tesir uyandirdig: bu
simalarin belki cogumuzun isitmedigi
anekdotlariyla istanbul bambaska bir
¢ehreye biiriiniiyor. Bu sehrin geceleri,
musfik bir anne misali kim bilir hangi
sanatgilarl emzirdi, biiyiittii? O sanat-
¢ilar da annelerine olan borglarini

eserleriyle odemeye kalkti. Elhak, ana
hakki 6denmez lakin geride biraktik-
lar1 da az sey midir? Sadece sokak ve
caddelerinden sanatkarlarinin adini
kaldirmaya yeltensek kim bilir kag
semt Oksiiz kalir? Emaye plakalardan
isimlerini silmek dahi sehrin bellegi
acisindan ani bir demansa sebebiyet
vermez mi? Hal boyleyken, matbu gazete
almak adeti hemen hemen bitmisken,
muharrirligin hakkini beher sayfada
teslim eden Fikret Adil'in Asmalimes-
cit 74 isimli eseri her istanbullunun
kitapliginda muhakkak bulunmalidir.
Onu okumanin lezzetini neye benzet-
meli? Bir aksam pazaridir ki ol kitap,
alan ancak hayrini géormiistur.
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KEMAL TAHIR'IN

SUREN BIR KITAP

ir yazarl anlamak, onun
eserleriyle kurulan her yeni
temasi derinlestiren, yillar
suren bir yolculuktur. Sel-
¢uk Azmanoglu'nun Hece
Yayinlari arasindan ¢ikan Mahpus
Muharrir Kemal Tahir kitabi, iste bu
yolculugun bir giinligi. Ortaokul yil-
larinda kirmizi zemin tizerine siyah
kapaginda tufekli ve kalpakli siiva-
rilerin gorildigu o kitapla baslayan
tanisiklik, zamanla Kemal Tahir'in
kaleminden ¢ikan ne varsa ulasma
cabasina, ardindan figlere, nihayet bu
basvuru kitabina donusmus. Yazar,
“ismail Tahir'le tanismak isteyenler
icin” hazirladigi bu eserin ansiklopedik
bir biyografi olma iddiasi tasimadigini,
daha cok bir pusula islevi gordigini
belirtiyor.

Kitap, Kemal Tahir'in hayatina, eserle-
rine ve fikir diinyasina dair maddeler
halinde ilerliyor. Abdiilhak Hamid'den
Aziz Nesin'e, Devlet Ana'dan Yorgun
Savasgl'ya, Bat1 Cikmazi'ndan Asya Tipi
Uretim Tarzr'na kadar genis bir yelpa-
zede okur, yazarin zihninin haritasini
¢ikariyor. Bu ansiklopedik yapi, Kemal
Tahir gibi “edebiyatin siir, hikaye,
roman, makale, roportaj, anket, geviri,
mektup gibi hemen her alaninda eserler
vermis” bir isim ig¢in oldukeca isabetli.
Onlarca roman, hikaye, tefrikanin yani
sira 1931-1973 yillar1 arasinda defter-
lere, ajandalara, takvim yapraklarina
ve kagit olarak kullanabildigi her seye
eski Turkge ile tuttugu notlar, bu galis-
manin temel kaynaklarindan birini
olusturuyor. Bu notlarin bir kismi 15 cilt
halinde yayimlanmis, bir o kadar:1 da
yayimlanmayi bekliyor. Kitap, bu zen-
gin malzemeden yararlanarak Kemal
Tahir'i, onun kendi cimleleriyle ve
dostlarinin tanikliklariyla yeniden
kurguluyor.

Bir Mahpushanecinin
Portresi

Kemal Tahir denince akla gelen ilk
seylerden biri, on U¢ yillik mahpusluk
hayati. “Donanmayi isyana Tesvik”
suglamasiyla yargilanip 15 yil hapis
cezasl almasi, hayatinin ve dolayi-
siyla sanatinin kirilma noktasi. Kitap,
bu cezaevi yillarini bir sire¢ olmanin
otesinde, yazarin fikri ve edebi kisiligini
sekillendiren bir ocak olarak ele aliyor.
Hapishane arkadasi Celalettin Arif
Demirel'in ifadesiyle Kemal Tahir, “Etra-
fina 151k sagan bir mesale”dir. Corum
Cezaevi'nde “tahta ranzasinda gaput
yatagina bagdas kurar, yorgani omzuna
ceker, sar1 defterlere yazar dururdu.” Bu
kosullarda yazmak, onun i¢in bir dire-
nis bigimi. Nazim Hikmet'in “Kemal
Tahir'e Mahpusaneden Mektuplar”i,
bu dostlugun ve fikir aligverisinin en
canlibelgeleri. Nazim Hikmet'in Kemal
Tahir'i “oglum gibi” gérmesi ve ondan
“ikinci bir Kemal” olarak s6z etmesi, bu
iliskinin mahpushane kosullarini asan
derinligini gosteriyor.

Kemal Tahir'in cezaevinde gegirdigi
on ¢ yil, bir diisiince laboratuvaridir.
Orada Marksizm'le tanisiyor, tarih oku-
malarina yoneliyor, Osmanli toplum
yapisinl sorgulamaya basliyor. Nazim
Hikmet'in mektuplarinda israrla vur-
guladigi “Ankara Caddesi” romanini
yazmasi yoniindeki tesvikler (s. 20-21),
Kemal Tahir'in heniiz olgunlasmamis
bir yazar oldugu doneme 151k tutuyor.
Nazim Hikmet, “Romana basla. ihmal
etme.” diyor. Kemal Tahir ise bu teklife
verdigi cevapta, “Nazim ben Babiali'yi
bir roman olacak kadar asla bilmiyor-
musum.” diyerek hem mahpushane
gergegini hem yazarlik yolundaki tered-
diidiini ortaya koyuyor.

Yerli Olmanin Pesinde

Kemal Tahir, Tirk romaninin Batili
kaliplar yerine kendi toplumunun
dinamikleriyle sekillenmesi gerekti-
gini savunan bir yazar. Bu kitap, onun
bu “yerli” arayisini, “Dogu Bat1 Uzerine”
baslig: altinda toplanan gorusleriyle
ortaya seriyor. Ona gore “Bat1 toplumu
siniflidir. Dogu toplumunda sinif yok-
tur.” Bu ayrim, onun devlet anlayisinin
da temelini olusturuyor. Osmanli'da
“kerim devlet” kavrami, yani comert,
alicenap devlet anlayisi, Kemal Tahir'in
goziinde Bati'daki sinif ¢catismasina
dayali devlet modellerinden tamamen
farkl. Bu ylizden Turkiye'nin Bati'dan
aktardigi yasalari, kurumlari ve hatta
edebi tlrleri sindiremedigini disinu-
yor. Ona gore “Kolaya kagmayalim.” (s.
122), kendi tarihimize, kiltiirimize ve
toplumsal gergeklerimize sirt gevirip
Bat1'y1 taklit etmeyi birakmaliyiz.

Bu “yerlilik” arayisi, sanat anlayisina da
yansiyor. “Romancinin Not Defterinden”
baslhig: altinda toplanan gorisler, onun
sanatin bir hikaye anlatimi olmanin
Otesinde, bliiylik sosyal meselelerin,
ekonomik ve psikolojik degisimlerin
irdelendidi bir saha oldugunu gosteri-
yor. “Bence roman, yasamaya en gok
benzeyen bir sanat koludur. Cunku
gergcek roman hig¢ bitmez.” diyor. Bu
yaklasim, onun tarihi romanciligina da
yon veriyor. Tarihi roman yazmak, ona
gore “bir kusun rengini, gagasini, penge-
sinianlatmak” yerine “sesini anlatmak,
sarkisini anlatmak, yatkinliklarini
anlatmak”tir. Devlet Ana romani, bu
anlayisin en olgun orneklerinden biri.
Osmanli’'nin kurulusunu anlatirken,
bugiinin sorunlarina 1s1k tutacak bir
paralel kuruyor. Kitapta yer alan “Devlet
Ana” maddesindeki notlar, bu romanin
tasari agsamasindan, yapim asamasin-
daki zorluklara, yayinlandiktan sonra
aldigi 6diile kadar genis bir perspektif

sunuyor. Biilent Ecevit'in “Devlet Ana,
edebiyat tarihimizin de tarihi edebiyati-
mizin da en onemli olaylarindan biridir”
s0zl, bu romanin ufkunu 6zetliyor.

Dostluklar, Kavgalar ve
Yalmizhik

Kitap, Kemal Tahir'in fikirlerinin yani
sira insani iligkilerini de satir arala-
rinda hissettiriyor. Nazim Hikmet'le
olan dostlugu, Orhan Kemal'le mek-
tuplagmalari, Halit Refig'le sinema
projeleri, Aziz Nesin'le hapishane arka-
dashi@i, Semiha Hanim'la olan evliligi...
Biitlin bu iligkiler, onun hayatinin farkl
dénemlerine 151k tutuyor. Ozellikle
Semiha Hanim'a yazdig: mektuplar,
hapishanedeki yalnizligini ve disa-
riyla bag kurma cabasini gozler oniine
seriyor. 10 Nisan 1947 tarihli mektupta
“Bahar, mahpuslar i¢in kederli mevsim”
diye yazmasi, bu yalnizligin ve 6zlemin
en sade ifadesi.

Kemal Tahir sert tartismalardan, kavga-
lardan gekinmeyen bir isim. Abdulhak
Hamid'in cenazesinde yardim etmesin-
den, gengliginde yasadig: bigaklanma
olayina, Cemal Kutay'la olan dava stire-
cinden, Celal Bayar'la olan goriismesine
kadar pek ¢ok anekdot, onun bir yazar
olmanin otesinde, bir “mahpushaneci”
oldugunu, zor kosullarda bile nesesini,
glclinii ve imidini kaybetmeyen ender
insanlardan biri oldugunu kanitliyor.

Bir Edebiyat Ustasinin
Ardindan

Selguk Azmanogluy, bu kitab:r Kemal
Tahir'le tanigsmak isteyenlere bir bas-
langi¢ noktasi olarak sunuyor. Kitabin
ansiklopedik yapisi, okura bir yandan
onun zengin dinyasinda kaybolmadan
gezinme imkani verirken, diger yandan
yeni sorular ve meraklar uyandiriyor.
Kemal Tahir'in romanlari, hikayeleri,
mektuplari ve notlari, bu kitabin sayfa-

larinda adeta canlaniyor. Onun “Kolaya
Kagmayalim” anlayisi, Turk edebiyati
ve duslince hayati i¢in hala bir rehber
niteliginde.

Kitabin sonunda yer alan “Kemal
Tahir'in sevdidi, etkilendigi yazarlar”
listesi dikkat gekici. Balzac, Flaubert,
Zola, Dostoyevski, Gogol, Tolstoy, Gorki,
Cervantes, Dickens, London, Steinbeck...
Ancak bu listenin hemen ardindan
“blitin Osmanl tarihgileri ve Evliya
Celebi"yi eklemesi, onun hem diinya
edebiyatiyla hem kendi kiiltiirel mira-
siyla kurdugu bag: gosteriyor. Bir yanda
Bati'nin biyiik romancilari, diger yanda
Osmanli tarihgileri ve Evliya Celebi'nin
“gercek olguleri” onu besliyor.

Kemal Tahir, 12 yi1llik mahpusluk
hayatinin ardindan ¢iktiginda, “Ne
o0grendimse, mahpus daminda ve gik-
tiktan sonra 6grenmisimdir.” diyor. Bu
s0z, onun surekli bir 6grenme ve sorgu-
lama halinde oldugunu gosteriyor. Bu
kitap da iste o sorgulamanin, o arayi-
sin bir Urtinu. Kemal Tahir'i anlamak
isteyenler icin bir pusula, bir rehber,
bir dost.

ISTANBUL ISTANBUL:
SEHRE DAIR

stanbul deyince ilk aklimiza

gelen belki de gliniimiiz sartlari

ama onu bizde kadim ve kutsal

yapan tarihi anlatilar. Roma'dan,

Bizans'tan ve Osmanli'dan kalan
tarihi, bizi bir zamanlar kendi varli-
gimizla yuzlestirirken bir yandan da
ne kadar soylu bir sehir duygusuna
muhatap oldugumuzu agik ediyor.
istanbul bellekte asla sadece istanbul
olarak yasamiyor. Bir hikaye, bir anlaty,
bir gezi ve bir 6greti; istanbul'u bizde
anlaml kilan oluslarin basinda geli-
yor. Ulkemizde ve uluslararasi alanda
¢okea bilinen yazar Burhan Sénmez'in
politik romani Istanbul Istanbul da bu
anlatilarin koklerine dair hikayeler
barindiryor.

Romanin gergevesini dort kisi olusturu-
yor. Hapishanede ayni hiicreyi paylasan
bu dort karakterin agzindan on boliime
ayrilan hikaye bizi her anlatida ayr
bir yolculuga ¢ikariyor. Bu yolculu-
gun iginde biitiin anlatilar istanbul'da
geciyor. Olayda tarih verilmemesi anla-
tinin evrensel boyutunu ifade etmekle
birlikte en akla gelen donem olarak 80
darbesini ¢agristiriyor. Stuphelerle ve

haksiz tutuklamalarla gozaltina alinan
bu dort karakteri zaman zaman yaka-
lanma, zaman zaman davalari ugruna
verdikleri miicadele, zaman zaman iilke
tahayyilleri, hikayelerin bel kemigini
olusturuyor. Ogrenci Demiray, Doktor,
Berber Kamo, Kiitheylan Dayi; her biri
kendine dair anlattiklar: hikayelerin
ortak noktalarindan biri siirekli iskence
gOrmeleri.

Bu sohbetlerin detaylarinda yer alan
anlatilar arasinda Binbir Gece Masal-
lar1’'n1 animsatan hikayeler, gunlik
yasamdan damitilmis anlar, absurt
karakter sikca yer aliyor. Ama sanki
biitiin by, Istanbul’'u kutsamak iize-
rine yapilmis bir anlati. istanbul bazen
gunlik bir olayin konusu olurken bazen
bir masalin bas kahramanu. istanbul'da
olmak, istanbul’da yasamak ve istan-
bul'u kutsamak romanin govdesi.

Bu anlatilarin detaylarinda yazarin
sair kimliginden de kaynakli oldu-
gunu varsaydigimiz fazlaca siir lizerine
disinme var. $iirin 6zgirlik ve hayal
alanini genisletmesi, belki de anlatiy1
anlamli kilmasi agisindan da ele ali-

nabilir. Siir bu hiicrede direnise agilan
bir pencere gibi bir metafor gorevi de
goriyor ayrica. Masallar ve bilmeceler
ise belki de Istanbul ruhu dedigimiz
gercegdin en anlamli pargalarindan biri.
Masallarda bin yil ileri gitmemiz ya da
guniimuz olaylarinin masal kahraman-
larinin istanbul'da yasamasi iizerine de
istanbul'un diinyanin merkezinde bir
anlat1 olmasi, oradan evrensellik sun-
masi da ayr1 bir gergek.

Ama masallara bu kadar alan agilmasi
uzerine de yasanan gercekligi dramatik
anlardan kurtarma ¢abasi olarak baka-
bilecegimiz gibi bu gergekligi bin yil
sonra yine kendinden bir parca olarak
anlatabilecek insanlara duyulan 6zle-
min bir parcasi gibi duygu da sunuyor.
Bir agidan da kendimizi bir hiicreye
sikigsmig dort kisi gibi hayal ettigi-
mizde, Uistelik Gizerimizde bize siirekli
iskence eden bir otoritenin bulunmasi
da gergekligin bir diger boyutu. Biitiin
bu aciya karsi nasil hayatta kaliriz ve
ac1 karsisinda gelistirdigimiz tepki ne
olabilir? Eger bu acilar bir tilkenin ger-
¢edinin bir pargasiysa burayla nasil
yuzlesecegiz ve gelecede aktaracagiz?

Eger bu anlatilar bir gun tarihin bir
kosesinde kalacaksa evrensel gergege
nasil ulastiracagiz?

Tum bunlarin metin araciligiyla cevabi
araniyor ve bulma noktasinda sanattan
faydalaniliyor. Zaman zaman yol Dos-
toyevski'ye uzanirken zaman zaman
da tarihi bir masal anlatis1 olan Deca-
meron’a uzaniyor. Bu romanda da
Decameron gibi on bolimden olusu-
yor. Kahramanlari kadin olmak yerine
erkek ve bir salgin hastalik yerine bir
siyasi baski donemi. Ama psikolojik
acidan bakildiginda veba gibi hastalik-
larla darbe donemi gergekleri arasinda
bir bag kurmak son derece gergekgi.
ikisinde de insanlarin masumiye-
tine bakilmaksizin, hayatlar: altist
olmakta. ikisinde de insanlar, korku
ve panik halinde. ikisinde de yasamda
kalabilme endiseleri s6z konusu.

Bir darbe ve bir salgin hastalik bu
kadardan da daha fazla belki birbiriyle
i¢ ige bir gergeklik. Istanbul Istanbul
bu haliyle insanlarin ideolojiler ugruna
hayatlarinin altiist olmasi gercgekli-

dine de bir seyler soyluyor ama bunu
kutsayarak; iyilerin bir gin mutlaka
kazanacagina olan inancin metnin
¢ogunda hissedilmesi ama karanligin
da en koyu aninin anlatida ortaya Gik-
mas1 bir baska gergeklik. Bedel 6demek
belki glinimiziin de bir pargasi ama
bedel 6derken nasil hayatta kaliniyor,
romanin ana parg¢asini bu bitin olus-
turuyor.
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enim igin Istanbul, hichir zaman sadece
cografi bir haritanin tizerindeki sinirlari
cizilmis soguk ¢izgilerden ya da tabe-
lalarda yazan bir sehir adindan ibaret
olmadi. Ne zaman siyah-beyaz bir Yesil-
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KENDI
SEHRIN
TURIST

OLMAK

nsan bazen yasadidi sehre turist gibi bak-
mali. Her giin 6niinden gegtigi bir binanin
onunde durup basini kaldirmali, daha once
hic fark etmedigi bir pencereye, bir sagak
altina, bir kap1 tokmadina dikkat kesil-
meli. Bir sokagin adini ilk defa goriiyormus gibi
okumali. Bir kahvehanenin 6niinden gegerken
iceride oturan insanlara bakip, “Acaba burada
kimler oturdu?” diye disiinmeli. Clinkd sehirler,
ozellikle de Istanbul gibi bir sehir, siirprizi bol
bir yerdir. Onunla aramizda olusan aliskanlhi:
kirmak i¢in didinip durur. Cinkl zaman geger
ve onu gormeyiz artik, anlamaktan vazgegeriz,
belki sikilinz. iginde yiiriiriiz, ise gideriz, alis-
veris yapariz, bir yerlere yetismeye ¢alisiriz hep.
Sehrin kendisi zamanla arka plana gekilir; haya-
timizin telasin 6ndedir artik.

Biz sehrimize bakmayi1 biraktigimiz anda bile
o yasamaya devam eder. Zihnimizde, hatirala-
rimizda, ¢ektigimiz fotograflarda, dinledigimiz
bir miizikte, hatta sayfalarini gevirdigimiz bir
romanda, dizelerinin altini ¢izdigimiz o siirde.
Burada mercedi, sehirden semte gevirmek lazim.
Semtler, sehrin mikro tarih alanlaridir. Oradan
makroya gegmek ¢ok daha keyiflidir, lezzetlidir.

Beyoglu bunun en guzel oérneklerinden biridir.
Belki istanbul'un baska hicbir semti, insanin
sehirle arasindaki bu aligkanligi bozmak i¢in
Beyoglu kadar gok imkan sunmaz. Clinki
Beyoglu yalnizca bir semt degil, ayni zamanda
ust Uiste binmis zamanlarin, seslerin, insanlarin,
hikayelerin ve edebiyatin meydana getirdigi dev
bir hafizadir. Burada bir sokagin i¢cinden geger-
ken sadece insanlarla yan yana yuriimeyiz. Biraz
dikkat edersek ge¢gmisten gelen binlerce sesi ve
insani duymaya, gormeye baslariz.

iste bu yiizden Beyoglu'nda turist olmak, aslinda
istanbul'a yeniden bakmay1 6§renmektir. Yeni-
den bakis isini hafife almayalim. Haldun Taner,
istanbul’a yeniden bakmay1 Tanpinar'da gor-
miusgtir, soyle anlatir: “Camlica’da Kiipliice
mezarligina dogru bir keci yolu uzanir. Ahmet
Hamdi Tanpinar'in bu yolu ilk kesfettigi glinki
sevincini ve heyecanini unutamam. Yine boyle
yazimsl bir subat giinii bu vadinin kivrimlari
arasinda ylriirken, doganin insani bazen disisel
bir varlik gibi etkileyebilecegine tanik olmustu.
Fakiiltede beni buldu. ‘Gabuk bana Giorgione'nin
Veniis'ini bul getir’ dedi. Dedigini yaptim. Res-
samin ¢iplak Veniis'ini neden Kiplice'dekine
benzer bir doga igine yatirdigini ikimiz de o giin
dahaiyi anlamistik. Dogay1 biz en iyi ressamla-
rin, ozanlarin, romancilarin aracilidi ile géormeyi
ogreniyoruz. Bana Kipliice yoluna bakmay1
Ahmet Hamdi Tanpinar dostum, ona da Giorgi-
one ogretmisti.”

Mekanlar hikayenin parcasi
haline gelir

Son birkag yildir istanbul 6zelinde pek gok
tur yapildigini gériiyoruz. Ustelik bu turlar
artik turistlerden ziyade bu sehirde yillardir
oturanlara, hatta burada dogup buiyiyenlere
hitap ediyor. Clinkl sehirde turist gibi gezin-
menin, hatta aylaklik etmenin keyfi yeniden
anlasiliyor. Edebiyat turlari, tasavvufi mekan-
lara yapilan yuruyusler... Bir edebiyat turu i¢in
konusmak gerekirse; bu tura ¢ikarken insanin
cebinde fotograf makinesinden gok hayal giicii-
niin bulunmasi gerektigine inaniyorum. Cinku
bazi mekanlar fotografta goriinir fakat hayal
glciinde konusur. Bir yazarin gectigi sokagin
bizim i¢in anlam kazanmasi, o sokadin fiziksel
gorinlsinden ziyade zihnimizde agtig1 ufuk-
larla ilgilidir. Bir bina, bir masa, bir pastane, bir
otel, bir cami ya da bir han; dogru hikayeyle kar-
silastiginda siradan bir mekan olmaktan gikar
ve hatiranin parcgasi haline gelir. Boylece zaman
ve mekan; insaniyla bulusur.

Beyoglu'nda yurtirken Yahya Kemal'i disinmek
biraz da eski Istanbul’un agirbaslihigini diisiin-
mektir. Park Otel'in ad1 bile insanin zihninde
baska bir istanbul kurmaya yeter. Bir otelin,
sadece insanlarin konakladidi bir yap1 olma-
dig1 fark edilir. Etrafinda dolasan edebiyat, orada
yasamils veya oradan ge¢mis insanlar, sehrin
degisen yuzu, yarim kalmis asklar, ulasilamamis
hayaller... Biitiin bunlar mekanin tizerine goriin-
mez bir tabaka gibi ¢oker. Biz bugiin ayni yerde
durdugumuzda, gegmisin kendisini goremeyiz
ama onun biraktid: bu tabakay: hissederiz ve
merakimiz da varsa ¢ozmeye galisiriz. Cozdiikge
de ¢ok glizel bir tat aliriz. Sehre boyle baglaniriz.
Onu ¢oze ¢oze. Onda yuriye yuriye.

Tanpinar'in Beyoglu'na bakisi da bu yiizden
onemlidir. Cinkl Tanpinar s6z konusu oldu-
gunda sehir hi¢hir zaman yalnizca sehir degildir.
Istanbul, zamanin kendisine doniisiir. Diilnyaya
zamanla ve hatta riilyayla bakan yazar; gegmisle
simdi arasinda gidip gelir, bir tirld tamamlan-
mayan bir ruh hali agar bize. Saatleri Ayarlama
Enstitiisti'ni yazdigi Gimissuyu'ndan Narmanl
Han'a kadar her durak, Tanpinar'in o “kontrast
ruhu” gibidir. Bize kadim Istanbul'u, onun pito-
resk koselerini anlatir, hem de nasil anlatir ama
oralarda yasamamuistir hic. “Modern yuzi"daha
sicak gelmistir ona belki de. Daha kendi gibi.
Beyoglu'nda Tanpinar'la yiirirken saatlerin
yalnizca zamani gostermedigini disinmeye
baslayabiliriz. Bazi sokaklar yaslanir, bazi bina-
lar genclesir, bazi insanlar kaybolur; fakat sehir
biitlin bunlari hafizasinda tutmaya devam eder.
Belki edebiyat yuruyuslerinin asil amaci budur:
Bir sehri mekan olmaktan gikarip karaktere
doniistirmek. Fazlasiyla biiylleyici degil mi?

Nazim Hikmet'in Aga Camii ile yan yana gel-
mesi, edebiyatin sehirle kurdugu iliskinin ne
kadar sasirtici olabilecedini gosterir. Bir sairin
zihninde bir cami, bir sokak veya bir meydan
artik yalnizca tas ve duvardan ibaret degil-
dir. insanlarin acilari, dualari, yalnizliklar: ve
karsilagsmalari o mekanin anlamini degistirir.
Edebiyatin glci biraz da buradan gelir. $air,
“Havsalam almiyordu bu hazin hali 6nce / ah,
ey zavalli cami, senibdyle goriince” diye basliyor
siirine. Ne gormiisty, hangi degisim onu rahatsiz
etmisti? Ona, “Buimansiz muhitte oyle yalnizsin
ki sen / bir teselli bulurdun ruhumu gorebilsen!”
dedirten neydi? Peki o zamanki Nazim Hik-
met'teki Yahya Kemal etkisini yakalamak, cok
ilgi cekici degil mi? iste burasi sadece edebiyat
tarihcilerinin degil, sehrin sakinlerinin de keyfi.
Tam buraya gelmisken Orhan Veli'yi anmayalim
m1? “Ispanagdi ¢ok severim / puf boregine hele
/ biterim / malda miilkte gozim yoktur / val-
lahi yoktur / Oktay Rifat'la Melih Cevdet'tir / en
yakin arkadaslarim / bir de sevgilim vardir pek
muteber / ismini soyleyemem / edebiyat tarih¢isi
bulsun.”

Yuruyusimiuze devam edelim ve Orhan
Pamuk'un Masumiyet Miizesi'ne gelelim. “Dort
Hizlinli Yalniz Yazar” onun ilham kaynaklari.
Dolayisiyla egyayla kurdugu bag da gok farkl.
Bu miizeyi bir romanin mekani olarak gormek,
onu hafife almak olur. Bir fincan, bir fotograf,
bir elbise, bir sandalye, bir bilet; o zamanlarin
mikro tarih galigmasi gibi. Zaten Orhan Pamuk
da bir yazisinda soyliiyor egyalarin tarihine gok
onem verdigini. Sunu unutmamak lazim: Haya-
tin iginde onemsiz goriinen seyler, bir insanin
gecmisinde olaganisti bir anlam tasiyabiliyor.
Sehir de biraz boyle degil mi? Bir baskasi igin
siradan olan bir sokak, cocuklugunuzun gegtigi
yer olabilir. Bir dikkanin tabelasi, yillar 6nceki
bir konusmayi hatirlatabilir. Bir merdiven, hig
farkinda olmadan hayatinizin bir ddnemine agi-
lan kapiya doniisiir. Beyoglu'nda turist olmak,
biraz da kendi hafizamizin turistine dontstiirir
bizi.

Cay icmek, sehrin hizina itirazdir

Eski pastaneler mesela, biraz hiiziinliidiir. icle-
rinden insanlar ve hayatlar gegmistir; fakat
insanlar gittikten sonra o hayatlar, hikayeleriyle
beraber tam orada kalmistir. Duvarlar, aynalar,
vitrinler ve isimler bunlari tasir. Sessiz ve gizlice.
Bir zamanlar ¢ok canli olan bir hayatin izleri,
bugiiniin insanina sessizce bakmaya devam eder
boylece. Sonra Hazzo Pulo'da bir gay molasi veril-
mez mi? Bir edebiyat yuriiylisiiniin ortasinda gay
icmek, aslinda sehrin hizina da kictik bir iti-
razdir. Cinkdu turist, acele etmez. Tam tersine,
aylakligi sever. Higbir yere yetismek zorunda
olmamak, sokak basinda durmak, vitrindeki
objeyi tiim detaylariyla incelemek, manzaraya
uzun uzun dalmak, sokak miizisyenini zevkle
kayit altina almak...

Galata'ya dogru yuridugimiizde Orhan Veli
cikar karsimiza. Orhan Veli bize sunu hatirlatir
en ¢ok: Edebiyat sadece gorkemli mekanlarda ve
masalarda bulunmaz. Sokakta vardir, sokakta
yasar. Insanlarin arasinda, vapurda, kahvede,
kaldirimda, bir aksamiistiinde, siradan bir ada-
min yuzinde.. Sehir edebiyatin malzemesidir
¢linki sehir insanin ta kendisidir.

Ilhan Berk, Pera’sinda “Tarih dedikleri 6liyl
sorguya ¢ekmek degdil midir?” diye sorar. Tarihi
yasatan sehirlerde bu sorgulama hig bitmez.
Bir siiriyle bu fasli gegelim: “Oniimden gergiler,
askerler, bigak bileyiciler gegiyor / ve asik suratli
kazmacilar: diinyamizin / bir ses seninle ayni
yarimadadayiz diyor / ve yitiyor sonra Pera'nin
eski bir sokaginda / Pera’nin eski bir sokagini
tepiyorum ben boyle her aksam / her aksam taba-
nimda senin camurun.”

Bir edebiyat turunda amag, “Surada su yazar
yasamis, burada su eser yazilmis.” diyerek kuru
bir bilgi listesi gikarmak olmamali. Asil mesele,
o bilgilerin zihnimizde yeni bir sehir kurma-
sina izin vermek olmali. Bir sokadi, semti, hatta
masalarin ve sofralarin yogun oldugu bir ortami
anlatan yazar, eder insan ruhuna iyi batirabili-
yorsa kalemini, bize neler neler soylemez. Mesela
Fikret Adil, Asmalimescit’ten butiin insanliga
dogru acgar zihnimizi su devasa sorusuyla:
“Bilerek kaybetmenin, isteyerek aldanmanin
zevki, kazanmak hirsiyla oynamanin, baskala-
rin1 aldatmak i¢in herkesi aptal zannetmenin
aczinden giizel degil midir? Hangimiz bir iptila-

nin esiri degiliz?”

Rota bitmez, ¢linkl ara sokaklar bitmez. Ama
artik bitirelim. Galata Mevlevihanesi'ne varalim.
Seyh Galib Dede’ye bas egelim. Yiiriiylisin anla-
mini daha da derinlestirelim. Sehrin sadece bir
gezi, eglence, aligveris yeri olmadigini yeniden
idrak edelim. “Asikta keder neyler / gam halk-1
cihanindir” diyebilelim. Gurultinin ardinda
sakli olan stikuneti de tadalim. Bu gegisten bize
neler kaliyor, ona bakalim.

Butiin bu duraklari dolastiktan sonra Beyoglu'na
eskisi gibi bakabilir miinsan? Kisa bir siireligine
de olsa turist olmak, sehre bakan gozlerimize
bambagka bir gozliik yerlestirmez mi artik? “Ben
bu sehirde bunca zamandir yasiyorum da bunlar:
nasil gormedim?” sorusunun ardinda ne vardir
biliyor musun sevgili okur, sehrin bizlere her an
vermeye hazir oldugu o en biyuk hediye vardir:
bir sehir, her an yeniden ve yeniden kesfedilebilir.
Bir merak, ¢ok sasirtici giizelliklere ulastirabilir
bizi. Biraz turist olursak, sehrin strprizleriyle her
an bulusabilir, “bu sehir asla bitmez” s6ziinu soy-
lemenin tadini gikarabiliriz. Sasirmak, sasirmak
ve biraz daha sasirmak oylesine guizeldir ki artik
sehrin ¢ilesi, derdi geriye cekiliverir.

Salah Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu'nda “Yazara
disen is, i¢inde oyki taglyan insani kistirmaktir”
der. Okura dusen nasil ki iginde gergek bir hikaye,
dert, mesele barindiran kitab: yakalamaksa;
yuruyuscuye disen de masali olan mekanlari,
koseleri arayip bulmaktir. Bunu yapan turistligin
de hakkini verir, sehirli olmanin da. Bu yaziyla
mesgul oldugum giin gelen miijdeyle bitireyim
o halde: Taner Ay agabeyimizden yeni bir kitap
geldi, Edebiyatin Beyoglu. Yurtrken, yani turist
olurken, soyle gantamizda duruversin. Gay/kahve
molalariigin...
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Altin Topraklarin Biiyiili
Cagrisinda bir Fetih Hirsi

Gurbet Kuslar (1964)

Bu kentin insani kendi igine ¢ekisinin ve
o biyiik donlisimin sinemamizdaki en
somut, en sarsici kirilma noktalarindan
biri, senaryosunu edebiyatimizin dev ismi
Orhan Kemal ile yonetmen Halit Refi§'in
birlikte kaleme aldid1 ve yine Halit Refi§'in
yonettigi 1964 yapimi Gurbet Kuslari filmi-
dir. Film 1.Antalya Film Senligi'nde “En iyi
Yonetmen” ve “En iy Film” 6dilini almagtir.
Filmin muziklerini tistlenen Yalcin Tura’nin
gerilimli ve dramatik senfonik dokusu egli-
ginde Tanju Gursu, Clineyt Arkin, Nilifer
Aydan, Oztiirk Serengil, Pervin Par ve Kadir
Savun'un canlandirdig: Bakircioglu ailesi
Kahramanmaras'taki koklerini sokiip Hay-
darpasa Garr'nin tarihi merdivenlerine adim
atarlar. O an, aslinda hepimizin istanbul'la
kurdugu o ilk catigsmali, heyecanh ve tirper-
tici temasin tam bir 0zetidir. Garin yiiksek
merdivenlerinden Bogaz'in engin ve gegit
vermez maviligine bakip sehre adeta bir
meydan okuma firlatan o insan imgesinde,
kentin sundugu muazzam vaatler ile bag-
rinda tasididi acimasiz tehditler i¢ ige geger.

“Seni yenecedim Istanbul!” nidasi, kentin
gorkemli ve duyarsiz yalnizligi karsisinda
tasrali bireyin ilk tutunma ¢abasi ve boca-
layisidir aslinda.Film boyunca Anadolu’dan
gelen bu kalabalik ailenin i¢sel coskusu ile
kentin acimasiz ve hizli ritmi arasindaki
amansiz gerilimi kurgunun her aninda
hissederiz. Film boyunca ben de o ailenin
zengin olma ve tutunma hirsiyla birlikte
kentin derinliklerine, geri dontisii olmayan
toplumsal bir garkin ortasina dogru gekil-
digimi hissederim hep. Fakat istanbul tam
burada, fethedilmek i¢in yola ¢ikilan ama
en nihayetinde insani kendi hirslarinda eri-
ten devasa ve asla gecit vermeyen bir kaleye
dontusur hep.

Mahalle Dokusunda
Bocalayan Sessiz Hayatlar

Kirik Canaklar (1960)

Ancak Istanbul sadece biiyiik hirslarin,
kitlesel go¢ dalgalarinin ya da fetih arzu-
larinin sehri degildir her zaman; kenar
mahallelerdeki sessiz dramlarin, ahsap
evlerin ardindaki i¢ burukluklarinin ve
mahalle dayanismasinin da mekanidir ayni
zamanda.

Yonetmen koltugunda sinemamizin kurucu
ustalarindan Memduh Un'iin oturdugu,
senaryosunu Edmund Morris’'in “Tahta
GCanaklar” tiyatro oyunundan Halit Refig,
Lale Oraloglu ve Biilent Oran'in basariyla
uyarladigi 1960 yapimi siyah-beyaz klasik
Kirik Canaklar, kentin sasaali siluetinin
arkasinda kalan gercek mahalle kiiltiiriine
ve aile i¢i catismalara odaklanir.

Lale Oraloglu, Turgut Ozatay, Reha Yurdakul,
Mualla Kaynak, Salih Tozan ve Riya Guimu-
sata'nin hayat verdigi karakterlerin arasinda
dolasirken, kentin insani nasil dar bir bogaza
ve ahlaki ikilemlere siirtikledigini izleriz.

Kirik Canaklar'in siyah-beyaz kontrastinda
ve son derece yalin atmosferinde Istanbul,
kagmak istediginiz ama tutunmaktan da
bir tiirli vazgegcemediginiz sikigmis bir
yasam alanina dontisir. Kentin sundugu
hizli modernlesmeye ayak uydurmay: dert
etmeyen bir avug insanin, ayni zamanda
geleneksel mahalle degerlerinin iginde
sikigmasi, tipki filmin adindaki gibi, kirilan
bir canagin pargalari gibi etrafa dagilan aile
iligkilerinde yankilanir.

Filmde abartili bir fon muziginden ziyade
sokaklarin ve mahallenin dogal sesleriyle
harmanlanan o duru yapi, kentin insani
yutan sessiz gercekligini dogrudan yuzu-
mize garpar.

Melodilerde Yasayan Sehir ISTANBUL

Sonug olarak, Yesilcam'in o siyah-bezeli kadrajlarindan bana kalan, istanbul'un basit bir mekandan ya da cografi sinirlar1 belli bir haritadan ¢ok daha fazlasi, canli bir duygu durumu oldugu gergegi.
Halit Refig'in, Orhan Kemal'in ve Gurbet Kuslarrndaki fetih hirs;; Memduh Un'iin ve Halit Refi§’in Kirik Ganaklarindaki mahalle buruklugu; Ertem Géreg'in, Vedat Tiirkalinin Otobiis Yolcular’'ndaki
toplumsal direnci ve yine Akad'in, Safa Onal'in, Tiirkan Soray'in, izzet Giinay’in ve Metin Biikey'in Vesikali Yarim'deki o kaginilmaz melankoli, filmlerin miizikleriyle birlesip ruhuma isler. Bu filmleri
her izledigimde, Istanbul’'un beni bir kez daha kendi icine gektigini, sokaklarinda kaybolsam da o melodilerin arasinda her zaman kendimden ve bu kadim sehirden bir par¢a bulacagimi bilmemin

sahidi olurlar hep.

AYSE CELiKKAYA
a.celikkaya@hotmail.co

cam karesinde Bogaz’in sisli siluetini gorsem, ne
zaman derinden ince bir ud tinisi, mahzun bir keman
sesi ya da Yal¢in Tura’nin senfonik dokunuslari yiik-

selse, kendimi o kentin goriinmez ama kag¢inilmaz
girdabina yeniden ¢ekilmis bulurum. Istanbul éyle biiyiilii bir sehirdir ki, ona disa-
ridan tarafsiz bir gozle, mesafeli bir gozlemci gibi bakmak neredeyse imkansizdir;
insani yavasca icine ceker, kendi i¢ ritmine ve temposuna uyarlar, nihayetinde kendi
devasa hikayesinin ufak bir pargasi haline getirir. Ttlirk sinemasi da tarihi boyunca
bu devasa organizmayi tarafsiz bir plato ya da alelade bir dekor olarak degil; insani
doniistiiren, sinirlarini zorlayan, asik eden ve kimi zaman da harcayan canli bir
karakter olarak beyaz perdeye tasidi hep. Istanbul’un bu biiyiileyici ve bir o kadar
da iirkiitiicii cekim giiciinii anlamak, aslinda Yegilcam'in kenti harita harita, kare
kare ve nota nota nasil isledigini adim adim takip etmekten gecer.
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Rantin, Yapilagmanin ve
Umudun Sert Zemini

Otobiis Yolculari (1961)

Sehrin bizi kendi garklar: arasinda nasil
bi¢gimlendirdigini ve rant hirsinin insan
iliskilerini nasil kademeli olarak zedeledi-
gini gordigiim bir diger toplumsal bagyapit
ise Ertem GoOre¢'in yonettigi, senaryosunu
usta edebiyatcl Vedat Turkali'nin yazdigi
1961 yapimi Otobiis Yolculari filmidir. Ayhan
Isik, Tlrkan Soray, Salih Tozan, Atif Kaptan,
Suphi Kaner ve Suna Pekuysal'in unutulmaz
kadrosunda bulustugu bu onemli yapimda,
kentin hizla degisen, sanayilesen ve ingaat
guriltiileriyle kaplanan yeni yliziine taniklik
ederiz. Otobiis Yolculari'nda Yalgin Tura'nin
imzasini tasiyan 6zgiin bestelenmis, filmde
yer alan tiirkiler ve seslendirmeler Ruhi Su
tarafindan icra edilmistir. Film boyunca bu
miizikler kentin toplumsal ritmini ve sinif
bilincini 6ne ¢ikarir. Miizikler, insaat isgile-
rinin ve halkin onurunu simgelerken, arka
planda yukselen ving ve ingaat sesleriyle
keskin bir zitlik olusturur. istanbul burada,
bir yandan geng insanlara ve emekgilere
namuslu bir gelecedin umudunu vaat eden,
diger yandan gayrimenkul hirslari, koope-
ratif yolsuzluklar: ve ¢garpik kentlesmeyle
ruhunu kaybetme tehlikesi yasayan sert
bir micadele zemini olur. Filmi izleyen
herkes gibi bende, kentin o hirsli temposu-
nun ginimiuzdeki yansimalarini disiintr,
kentin derinliklerine gekildikcge de nasil bir
toplumsal miicadelenin ortasinda kaldigimai
yeniden fark ederim.

Buyili Isiklar ve Miihiirle-
nen Kacinilmaz Kader

Vesikali Yarim (1968)

Fakat Istanbul ile kurdugum o en derin, en
yarali ve kaginilmaz bags, yine bir Liitfi O.
Akad saheseri olan ve senaryosunu Safa
Onal'in Sait Faik Abasiyanik'in hikayesinden
yola cikarak kaleme ald1g1 1968 yapimi Vesi-
kali Yarim ile mithirlerim. Turkan Soray’in
Sabiha ve Izzet Glinay'in Halil karakterleriyle
unutulmaz performanslar sergiledigi, kad-
rosunda Ayfer Feray ve Semih Sezerlinin de
yer aldig1 bu filmde istanbul; giindiiz sebze
halinin ¢gamurluy, yorgun ve miitevazi sokak-
lar, gece ise pavyon 1siklarinin hiizinli ve
sahte pariltisiyla arzi endam eder.

Metin Biikey'in efsanevi beste ve diizenleme-
leriyle ylikselen o hiizlin dolu enstriimantal
ezgiler ve plaktaki Siikran Ay icrasiyla hafi-
zalara kazinan “Kalbimi Kira Kira” melodisi
¢aldiginda, kentin imkansiz asklari nasil
besledigini ve ardindan nasil adim adim
imha ettigini bende bu filmi izleyen herkes
gibi iliklerime kadar hissederim. Vesikali
Yarim'deki istanbul, ne tamamen bir kabus
ne de bir cennettir; sadece kacamadigimiz,
kendimizi goziimiiz kapali teslim ettigimiz
hiizlinlg, gorkemli ve kaginilmaz bir kader-
dir sadece.
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azarlar ¢cogu zaman birer
gocmen kus gibidir. Gur-
bete ucgar, ¢ok gegmeden
yurtlarina geri donerler.
Bazen de gurbet onlarin
ana vatani olur, yorgun kanatlarini artik
kendilerinden bir parca saydiklari yeni
sehirlerinde dinlendirirler. Yine de hayat
yorgunluklari bitmek bilmez. Asklar,
ayriliklar, yalnizlik, yayincilik kavga-
lari, gecim derdi, parasizlik, var olus
sikintilari... Bir de Ustiine sila 6zlemi
biner. Ne diyordu Kavafis? Yeni bir iilke
bulamazsin, baska bir diyar bulamazsin,
bu sehir arkandan gelecektir. Terk edip
geldikleri memleketleri yakasini birak-
maz onlarin bir tirli. Hepsinin ayrilis
sebebi farkli olsa da 6zlemleri birbirine
benzer nihayet. Kimi yazmis oldugu
romani uzaklardaki sehrine adar, kimi
orada kendi topradinin insanina benzer
birilerini arar durmadan. Fakat bir taraf-
tan bu ikilem onlari ayakta tutar. Cinku
sanatcgidirlar.

Dublin'de, James Joyce'un ve Oscar Wil-
de'in ayak izlerini takip ederken aklima
geldi butin bunlar. Derken Paris'te, kim
bilir ka¢ yazarin rustinu ispat etmek
ugruna yolunu disirdigi, yasadidi,
01digu, gomildugi o biyuli sehirde
dolasirken yine ayni soru: Kimler yan
yana veya birbirlerinden habersiz
yuridi bu kaldirimlarda, sokaklarda?
Kendi yurdunu birakip gelmis ve artik
Paris'in bir pargasi olmus kag yazar, sair,
sanat¢i? Les Deus Magots'nun 6niinden
gecerken burada Hemingway'le saatler
geciren Joyce'u, Pére Lachaise'de, kai-
desi opucuk izleriyle dolu mezarinin
basinda Wilde'lr disindum. Onlarin
¢ileli, karmasik, sansasyonel hayatla-
rini... Sonra birden, Latin mahallesinin
orada, Sait Faik belirdi, “Beni unuttun
mu yoksa?” der gibi. iste 0 andan itibaren
bagka bir soru daha takildi aklima: Sait
Faik Paris'te Joyce'u gormis miydii?

Abasiyanik, 0mri boyunca tam g
kez Fransa'ya gitmisti. Bunlardan ilki
1931-1934, ikincisi 1937, digeri de 1951
yilindadir. Sonuncusunun konumuz agi-
sindan 6nemi yok ¢iinkii Joyce o tarihte
zaten yasamiyordu. 1937'dekini de bir
kenara koyalim, sebebi Sait Faik'in
bu gezide vapurla sadece Marsilya'ya
kadar gitmis olmasidir. Elimizde bir
tek 1931-1934 kaliyor. Ne i¢in? “Moder-
nizmin babas1” Joyce ile modernist Turk
yazar Sait Faik'in birbirlerine rastlamais,
tesadiifen ayni kafede, ayni restoranda
-birbirlerinden habersiz- oturmus, bir
aksamiistli Seine nehri tizerindeki her-
hangi bir kopriiden birbirlerinin kim
olduklarini hig bilmeden karsilikli gecip

gitmis olmalar: ihtimali igin.. Belki
nehir kiyisindaki kitapgilarin birinde
eski bir kitaba goz atarken Joyce, bej
rengi kirli pardosiisiiyle yanindan gegip
gitti bizim Adali Sait. Veya zaten Giniini
duydugu Joyce'u uzaktan da olsa gorip
tanidi1 ama yanina gidip konusmaya
¢ekindi. Olamaz miydi bu ihtimallerden
biri? Ni¢in olmasin!

Dublin: Merkez mi
periferi mi?

irlanda’nin medar-1iftihar1 James Joyce,
ilk kitab1 Dublinliler (1914) ile yetinmeye-
rek kiilt romani Ulysses'i (1922) dogdugu
sehir Dublin'e adamisti. Bir giin dostla-
riyla konusurken sarfettigi su ciimle
onun Dublin'e duydugu sevgiyi ortaya
koyar: “Ben 0ldigim zaman Dublin
kalbime yazilmis olacak!”. Ancak “Sev-
gili, Kirli Dublin”ini gen¢ denebilecek
bir yasta terk edip giden ve dmrinun
sonuna dek geri donmeyen de yine o
olmus. Sevgilisi, karisi1 Nora Barnacle
ile once Trieste, ardindan Paris, Ziirih
ve Londra'da yillarini gegirmis, hatta
Dublin’e adadi§1 Ulysses'i ve son romani
Finnegans Wake'i (1939) de bu sehirler-
deyken yazip bitirmis. Nora ile iki gocuk
sahibi olduktan sonra resmi evlilik
akdini gergeklestiren Joyce, Galway'li
karnsini irlanda’ya, ailesini gérmeye hep
yalniz gondermis, kendisi Paris'te veya
Zurih'te kalmayi tercih etmis.

Peki neydi onu bu kararh ayriliga iten
sebep? Neden o kadar sevdigi sehrinden
uzakta yasamaya1 tercih etmisti Joyce?
Ask ve nefret mi? Hayir, tasra ve merkez
diyebiliriz. Nitekim Dublin o yillarda (ya
simdi?) entelektiieller ve sanatgilar igin
bir periferi olmanin 6tesine gidemiyor.
Cogumuzun hayranlikla okudugu biyiik
yazarlar, Oscar Wilde, W. B. Yeats, Samuel
Beckett vb. Dublin'de yasadiklari “tagra
sikintisi’ni hem sanatin hem de kapi-
talizmin gozde baskentlerine “kagarak”
bertaraf etmeye calisir. Kimi basarili ve
sohretli yazarlik kariyerini tescilli bir
sapkinlikla alasad: eder (Paris-Londra:
Wilde), kimi tutunamaz ve biiyiik pis-
manliklar yagsayarak sehrine doner
(Paris-Londra: Beckett. Fakat Dublin
onu yine bogar ve Paris'e yerlesir). icle-
rinde en standart yasam stirenleri hig
siiphesiz, aile babasi Joyce'tur. Evden
ise isten eve giden bir Mallarmé kadar
olmasa da donemine gore marjinal sayil-
mayacak, gayet “normal” bir hayattir
onunki. Asiriliklari, kendi ifadesiyle,
yalnizca eserlerine 6zgudiir. Paris ve
Zirih, dogdugu ve biiyuduagu sehir Dub-
lin'i kadar olmasa da yazarla yan yana
anilir olmustur artik.

SAIT FAIK

Sait Faik Abasiyanik

Paris'te Imkansiz tesadiif

Gelelim bu iki yazar, James Joyce
ve Sait Faik'in Paris’te yollari-
nin kesismesi ihtimaline. Yil,
1931 yahut 1934. Biri kariyerinin
zirve doneminde fakat anlasil-
mamaktan mustarip; tilkesini,
¢adi, degerleri yazarak sorgula-
yan; hasta, yasam yorgunu bir
yazar; digeri Turkiye'de kendisini
heniz yazar olarak kabul ettire-
memis, Universite okumak igin
Avrupa'ya gelse de okul disinda
her seyle ilgilenen savruk, avare,
icli, yalniz bir delikanli. Bir tarafta
Ulysses'i yayinci Sylvia Beach'in
destegiyle Paris'te yillar 6nce bas-
tiran ve lin kazanan Joyce, Fransa
entelektiiel kamuoyunun gipta
ettigi, yazdiklariyla merak uyan-
dirmanin Otesinde ¢i§ir agmis bir
modernist, diger tarafta birakin
Avrupa'y1 Turkiye'de bile heniiz
adi1 sani bilinmeyen Sait Faik...
ikisi de Paris'te!

Mektuplar: karistiriyorum,
biyografilere bakiyorum. Joyce'ta
degilse bile Sait Faik'te Joyce'a
dair bir iz, bir anekdot yakalamak
pesindeyim. Nafile! Kafamda kur-
guladigim o film sahnesi dylece
kalmaya mahkutm gibi duruyor.
Ulysses'in miellifi Sait Faik'in
radarina girmemis o yillarda.
Nitekim Sait, babasinin eli ekmek
tutsun diye 6grenim amaciyla
cebine para koyup gonderdigi
yeniyetme bir delikanli heniiz.
Bolca gezip tozduktan sonra epey
eglenmis olarak tilkesine dont-
yor. Hayatin gam ylikiinin heniiz
tam ayirtinda olmayan bohem Sait
Faik'in aksine Joyce bu siralarda
kaderin kendisine bigtigi turla
dertlerle bogusmakta. Kiz1 Luci-
a'ya sizofren teshisi konmus, gelini
aklini yitirmis, kendisi ise gérme
yetisini kaybetmek lizere. Paris'te
de Zirrih'te oldugu gibi bunaldik¢a
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PARIS'TE
JOYGE'U
GORDU

James Joyce

kendini sokaklara vuran Joyce,
gozlerini neredeyse tamamen kay-
betmek tizere parke tasli sokaklari
arsinlarken neler distiniiyordu?

Paris'te, sehrin kalabalik cad-
delerinde bir asagi bir yukarn
yuriyorum. Latin kahveleri, res-
toranlar, meydanlar hincahing..
Kahkaha, nese bir yandan, Pari-
sienne sarkilar ve icli ezgiler
geliyor kulagima. Ask, savas, hir-
riyet, umut, kan, tutku, gézyasi ve
keder... Her sey bu kadar m1i¢ ige
olur? Ve hepsi kapatilip rafa kal-
dirilmis bir kitabin sayfalarinda
sanki. Bugin aklimda nedense
iki isim: Adapazar’ndan istan-
bul’a, oradan Paris'e giden Sait ve
Dublin'den Paris’e giden Joyce.
flkini yanimda ben getirdim,
digerini énce irlanda’da ardindan
Paris'te buldum. Cevabini bir tirli
bilemedigim, 6te yandan bu belir-
sizlik ve gizemle beni durmadan
diisiinmeye sevk eden o soru: Bir-
birlerini gordiler mi? Gormeden,
konusmadan gegip gittiler mi?

Sait Faik'in Paris’'te Joyce'u gor-
mesi imkansiz bir tesaduf degildi
belki. Ancak 1951'de Paris'teki Café
de Flore’da, hemen karsi masada
oturan J. P. Sartre-S.de Beauvoir
¢iftini sip diye taniyan hatta onla-
rin sohbetine kulak kesilen Sait,
1934'te ayn1 yerde Joyce'u gor-
mis olsa bile onu taniyabilecek
miydi? Rastlagsalardi, tanisip bir
yerde otursalar ne konusurlardi?
Geng Sait, neler sorardi Joyce'a?
Ulysses’i Fransizcadan okudu-
gunu ve ¢ok etkilendigini soyler
miydi mesela? Joyce onu ciddiye
alir miydi? Anlatir miydi yazarlik
hinerlerini samimiyetle ona? Kim
bilir!

Kalabalik sokaklardan kacip Seine
nehri kenarina iniyorum yine.
“Demek buraya yasanacak yer
diye geliyorlar. Burasi olinecek
yer!” diyen Rilke'yi animsiyorum.
Kimler, kimler adimladi bu yol-
lari, yagmurlar altinda 1slanirken?
Hangi bedbaht, diinyanin biitin
kirini bagrinda tasimaktan yor-
gun, hangi iflah olmaz melankolik
sigarasindan bir firt gektikten
sonra bir kiifiir savurup devam
etti yoluna usulca? Isiltil1 Paris’e
sirtini donerek, kaldirip pardosiu-
stinlin yakalarini, istanbul'dan,
Burgaz'dan, Adapazari’'ndan ¢ok
uzakta, anaciginin sicacik ¢orbasi

SERHAT DEMIREL
sdemirel@sakarya.edu.
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burnunda tiiten Sait Faik, gobek
bagini1 koparir gibi ayrilip gel-
digi Dublin'i aklinda ve kalbinde
tasimaya devam eden Joyce'u
gorseydi; rastlagsalardi isli, 1slak,
dumanli bir Paris aksaminda
Qartier Latin'e ¢ikan sokaklardan
birinde... Ne degisecekti?

Ruh benzerini arar. Ve bulamaz
¢ogu zaman. Buldugunda ya yan-
lis yerdedir ya da yanlis zamanda.
Tipki biri irlanda'dan 6teki Tiirki-
ye'den ugup gelen iki go¢men kus,
Joyce ve Sait Faik gibi. Cunku
onlar yirminci ylizyilin yalniz-
lar1. Ne yapsalar mustarip, nereye
gitseler anlasilmamaya mahkim...

Diisinmeyi birakiyorum. Kalki-
yorum iste oturdugum banktan.
Askin ve yasamin gizemini kiifli
kitaplarin sayfalarinda da ara-
mayacagim artik, kalabaliklar
arasinda da. Kahkahalarimin
ardinda gizli bir s1z1 tagimaya-
cagim. Aglamaksa aglayacagim.
Ama gergekten neseli olacagim
glildigtimde. Ve biitiin yalnizlari
ruhumda duyacagim kocaman,
kirli metropollerinde yirirken
diinyanin. Joyce, Sait Faik, Rilke
veya Pessoa.. Selam verecegim
yolun ortasinda durup birden,
sanki karsimdalarmis gibi. Sonra
diyecegim ki onlara, karsi karsiya
geldigimiz o kisacik zamanda, ben
de bu dunyadan degilim, sizler
gibi... Elveda!

KULTUR SANAT
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er seyin sanat

boyutunun oldugu

soylenebilir. Bu

anlamda bir kil-
tir olarak beslenmenin sanat
yani nedir? Sozgelimi mutfak
sanatlari kavrami neden kul-
lanilir, neye vurgu yapar? Sofra
diye tanimladigimiz mekanda;
yemedi, cesitlerini, yemek sira-
sini, sofra adabini, sofra basina
oturanlari, sofra basi sohbeti,
beslenme kulturint, baharat
kullanimini, sofra duasini ve
diger tim hususlarin sanat-kiil-
tiir boyutu nedir? Giiniimiizde bu
adet ve degerler nereye evrilmek-
tedir.

Oncelikle bilelim ki isin miiseb-
bibi beslenmedir. Beslenme asla
sadece biyolojik bir ihtiyac degil-
dir. Aksine kiiltiirel ve sanatsal
acidan gugli bir ifadedir. Sanat
boyutu; malzemenin se¢imi,
yemegdin hazirlanisi, sofranin
donanimi ve yemedin yenmesine
iligkin ritiieller tirinden belirir.
Kiltiirel boyutu ise mutfagin
bir toplumun tarihinin ve kim-
liginin anlatimidir. Bunun en

KENAN BOLUKBAS

bolukbaskenan@gmail.

urk Sanat Muzigi;
Itri'den Dede Efendi'ye,
Haci Arif Bey'den Miinir
Nurettin Selguk’a
uzanan biiylk bir estetik mira-
sin sesli hafizasidir. Saraydan
sokaga, tekkeden konaga kadar
gindelik hayatin her alanina
nufuz eden bu musiki, Cumhuri-
yet doneminde radyo yayinlariyla
kurumsal bir kimlik kazanmis
ve modern Turkiye’'nin kultiirel
omurgalarindan biri haline gel-
mistir. Ancak bugin bu kokli
gelenek, yasayan bir sanat
olmaktan uzaklasip giderek
nostaljik bir hatiraya doniisme
riskiyle karsi karsiyadir.

Ginimiuzde TSM’'nin icrasi
buyuk olgide TRT, Kultur ve
Turizm Bakanligi ile belediye
konservatuvarlari ve korolari
biinyesinde sirdirilmekte-
dir. Uzun suredir yeni sanatgi
istihdaminin sinirli kalmasi,
mesk geleneginin aktarimini
da zayiflatmaktadir. Uretim
mekanizmalarinin zayifligi ve
gorunurluk odakl: tercihlerin
on plana ¢ikmasi, musikinin
akademik ve estetik agirligini
zedelemekte ve gesitli yapisal
sorunlara neden olmaktadir.

Beslenmeye
kiltiir-sanat hakis!

gorlnir tarafi tabagin sunumu-
dur. Usta sefler gogu zaman bir
ressam gibi galisir. Ayni yemek,
sunum farki ile cok degisebilir.
Tatly, tuzlu, eksi, aci ile kurgula-
nan yemek bir sanat formu gibi
goruniir. Ev yemeklerinde ise
baska bir 6zellik bulunur. Anne,
yemedi Olgiiyle dedil deneyimle
yapar. “Goz karar1” aslinda bir tur
‘ev hanimi’ ustaliinin gostergesi
olup ustaligin sanatla ilgisini
tesis eder.

Bir yemekte ustanin dirim
sarisl, kokoreg kesisi, doner
¢evirisi adeta bir sahne perfor-
mans! gibidir. istanbul’da simit
ya dabalik ekmek sadece yemek
degil bir atmosferdir. Bir kokoreg
ustasinin bigagiyla ritmik kesisi
ve baharat atis1 hem isgilik hem
estetik hem de sanatsal perfor-
mans olarak goriilebilir. Mutfak
ise kiultiirel zeminde kolektif
sanat Uretim mekanidir. Mesela
bir dolma ya da pilav, yalnizca
malzeme birlesiminden ibaret
degildir. icinde aile yapisi, misa-
firlik adabi, mevsim bilgisi ve
bolgesel tat kodlar: vardir. Bes-

lenmenin sanatsal yonu bollukta
da ¢ikar yoklukta da. Sadece
sehir hayati ile daha yogun bir
etkilesimi bulunur.

Turk mutfaginda bazi yemek-
ler sadece yemek degil, zamani
saklayandir. Sozgelimi asure;
gelenek, paylasim ve tarihtir. Tar-
hana; yazin kiga hazirlanmaktir.
Tursy; mevsimi korumaktir. Tiirk
kiltiriinde sanat bazen sofranin
kendisidir, o da bir kaltardir.
Buytuklerin bas koseye oturtul-
masl, en iyi kisminin misafire
verilmesi, sofraya birlikte otu-
rulup birlikte kalkilmasi bir
kiltlirdur, koreografidir. Gele-
neksel mutfakta her evin yemegi
farklidir, her usta farkli yorum
katar.

Mutfagin patronu olan sefin haki-
katen sanatg¢1 yoniu var midir?
Her sefin degilse de ozelligi
olanlarin vardir fakat bir farkla.
Yemek; yapilir, sunulur, tiketilir
ve biter. Kalicilig: tiketilende
degil, deneyimde ve hatiradadir.
“Ne yemekti ama. Tad1 dama-
gimda kald1” denir.

isin suboyutu da énemlidir. Tiirk
mutfagi asaleten bir denge este-
tigi izerine kuruludur. Bu denge;
hafif-agir dengesidir. Sozgelimi;
kebap-salata, et-sebze denge-
sidir. Bunlara her zaman igin
¢orba ilave etmek miimkiindir.
Digeri; sicak-soguk dengesidir.
Ana yemek-cacik, salata, tursu
dengesi gibi. Diger denge ise
yogunluk-sadelik dengesidir.
Ana yemegin yaninda dengeyi
gozeten zeytinyaglinin bulun-
masidir.

Yemek kiiltiird ile ilgili kotd bir
gidisat ise; gelenek-kiultur-sa-
nat boyutunun modern hayatla
birlikte giderek sanattan kopu-
yor olusudur. Hizli tiiketim,
standartlastirilmis tatlar, asir1
islenmis urdnler, mevsimsel-
likten kopus. Iste bu gériiniim
hem tehlikeli gidisata isaret
eder hem de kiltirden sanattan
uzaklastigimizin belgesidir. Bu
durumun geri doniis ihtimali de
zayiftir. Modern hayat ise bes-
lenmenin sanatsal yonunu iyice
zayiflatmistir. Eskiden yemek;
hazirlanirdi, beklenirdi ve bir-
likte yenirdi. Bugiinse siparis
edilir, ekran karsisinda veya
yalniz yenir. Yemekle ilgili ritiiel
kayboldu. Yemek artik biiylikse-
hir hayatinda araya sikistirilan
siradan bir is haline geldi.

Baska bir boyut ise, Uriinlerde
mevsimlerin 6zelliginin orta-
dan kalkmasidir. Ginimiuzde
artik her sey her zaman i¢in var,
tabiatla bag koptu, mevsim seb-

Nostaljinin golgesmde Tiirk Sanat Miizigi:

Yeni hir soz mumkun mii?

Sorunun bir diger boyutu egitim
alaninda gorulmektedir. Konser-
vatuvarlarda verilen gtiglii teorik
egitim, genc¢ sanatgilar: dijital
¢agin uretim ve dolasim bigim-
lerine hazirlamakta yetersiz
kalmaktadir. Akademik dona-
nima sahip birgok geng icraci ve
besteci, mezuniyet sonrasi eko-
nomik gergeklerle kars: karsiya
kalarak popliler miizik piyasa-
sina yonelmektedir. Bu nedenle
mesele yalnizca bireysel kari-
yer sorunu olmaktan ¢cikmakta,
yiizlerce yillik hafizanin gelecek
kusaklara aktarimi sekteye ugra-
maktadir.

Bunlarin yaninda, dijital plat-
formlarin hiz ve standartlagma
odakli algoritmalari, TSM'nin
dogasindaki yogun ve niiansli
icralari ile uzun soluklu makam
geciglerini gorinmez kilmak-
tadir. Bugiiniin geng sanatgilari
dijital mecralarda goriiniir ola-
bilmek ig¢in ¢odgu zaman
musikinin derinliginden taviz
vermek zorunda kalmaktadir.
Boylece yuzlerce yillik birikim,
algoritmik tiiketim kiiltiirinin
icinde giderek yuzeysel hale
gelmektedir.

Bugin TSM'nin en temel prob-
lemlerinden biri de yeni uretim
konusunda yasadig: durgunluk-
tur. Repertuvarin siirekli ayni
eserler etrafinda donmesi, bu
miizik tirini gegmise hapset-
mektedir. Oysa klasik musikinin
tarihi incelendiginde her done-
min kendi bestekarini, kendi
yorum estetigini ve kendi sesini
urettigi gorulecektir.

Glunumiizde yeni gufte ve beste
uretimi hem goriiniirlik hem de
telif destegi bakimindan yete-
rince beslenememektedir. Bugiin,
gec¢miste bir Yahya Kemal'in, bir
Behget Kemal'in siirlerinin bes-
tekarlarla kurdugu o koklii bagin
benzerlerine ihtiyacimiz var.
Clinki yeni giiftelerin melodik
bir kalip sunmaktan ¢ok giiglu
bir edebi derinlige sahip olmasi,
TSM'nin hem sesini hem s6ziinii
guglendirecektir.

Turk Mizigi'nin yasatilmasi,
eserlerin korunmasi kadar yeni
eserlerin uretilmesine de baghdir.
Bu nedenle geng bestekarlari des-
tekleyen fonlarin olusturulmasi,
dijital platformlara yonelik yeni
kayit modellerinin gelistiril-
mesi ve TSM'nin, dunya muzik
sahnesinde makam gelenegine
dayanan 6zgiin bir ifade bigimi
olarak yeniden goriunurlik

kazanmasi onem tasimaktadir.
Bugiin cazin, flamenkonun ya
da Fars miiziginin uluslararasi
dolasima girebildigi bir ¢agda,
TSM'nin yalnizca nostalji miizigi
olarak sunulmasi, mizik kiltu-
rimuz igin buyuk bir eksikliktir.

Ote yandan TSM’nin ruhu, icra
edildigi mekanla da dogrudan
iligkilidir. Bu musiki, bilindigi
uzere tarihsel olarak yakin din-
leme kiltiirt icinde geligmistir.
Gunumiuzde ekseriyetle buyuk
konser salonlar1 ve gurultilu
eglence mekanlarina sikismig
vaziyetteki TSM ile geng kusak-
larin organik bag kurabilmesi
icin kiiclik olgekli, akustik nite-
ligi giicli ve diizenli icralarin
yapilabilecegi yeni performans
alanlarina da ihtiyag vardair.

Bugin, TSM'yi korumakla kal-
may1p onu yeniden yasayan bir
uretim alanina doniistirmeye
dinden daha fazla ihtiyacimiz
var. Liyakati onceleyen kurum-
sal reformlar, geng¢ sanatgilar:
ve yeni eserleri destekleyen
politikalar ve ¢agin iletisim arag-
larini dikkate alan yeni vizyonlar
gelistirilmelidir. TSM, ancak
yeni sozler, yeni sesler ve yeni
yorumlarla gelecek kusaklara
ulasabilir.

zesi ve meyvesine iligkin 6zlem
ortadan kayboldu. Gercekte ise
mevsim kiiltiiri yemege anlam
katiyordu. Sozgelimi bir mey-
venin veya sebzenin biitiin yil
boyunca var olmasinin halini
dislinin.

Diger taraftan sofra sadece yemek
degil, bir sosyal sanatti. Modern
sistemde yemek hizla tiiketilen
ve yapilan degil satilan bir tirin
oldu. Bugiin ¢ogu insan ne yedi-
gini bilmiyor nasil yapildigini
bilmiyor nereden geldigini de
bilmiyor. Modern hayat beslen-
menin sanat boyutunu dejenere
etti. Tatlar1 standartlastirarak,
tabiatla bag1 kopararak, sofrayi
bireysellestirerek yemedgi tiriine
indirgeyerek yapti bunu. Bunun
da otesinde sanki bir yakit alir
konumuna diisiirdd insani. Geg-
migte insanlar kalori saymiyordu
ama estetik sezgiyle dengeyi
kuruyordu. Bilindigi Uzere sag-
ik agisindan olgili baharat
kullanimi sindirimi destekler
fazlasi yiik olusturur. Simdilerde
ise baharat ve sosun kullanimi
olmayan Uriine tat getirme agi-
sindan bilingsizce kullanilan
duruma donusti.

Yemekte sanat can gekisiyor
desek yanlis olmaz ama 1srarla
pesinden kosanlar miistesna.
Yemedin kultiir ve sanat boyu-
tunu muhafaza etmek niyet ve
tutumu hakikaten buyuk onem
tasimaktadir.
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11 ROSANAT

B TORKIYE'NIN DiJiTAL KULTUR SANAT GAZETESIim

stanbul, yalnizca tarihini bilmek ya da sokaklarinda yiiriimekle anlasilmayacak kadar kat-

manl bir sehirdir. Yiizyillarin izlerini, burada yagamis insanlarin hikayelerini, sehrin sesini

ve bugiin hala degiserek devam eden hayati ayni anda tasiyan bu sehre, tek bir yerden bak-

mak miimkiin degil. Biz de istanbul'u farkli yiizleriyle anlayabilmek ve sizlere aktarabilmek
igin onun izini farkh pencerelerden siirmek istedik.

KULTUR
SANAT
AJANDAS|

Bu yolculukta miize, roman, miizik ve mekéan lizerinden istanbul'a baktik. “istanbul Arkeoloji
Miizeleri: Zamanin Unutamadig1 Sehir” ile bir miizenin iginden sehrin binlerce yillik gegmisine
uzandik; “Istanbul Bir Masald:: Bir Sehrin Hatirladig: insanlar” ile bir romanin sayfalarinda
Istanbul'un insan hikayelerini aradik. Dario Moreno'nun “istanbul” sarkisinda miizigin sehre
kattig1 duygunun pesine diigtilk; “Halig: istanbul'un Biriken Hikayesi"nde ise bir mekan iizerinden
sehrin biriktirdigi zamana uzandik. Giinkii istanbul'u anlatmak, belki de tek bir hikaye anlatmak

RUKIYE KUREK

degil; ayni sehrin birbirinden farkl hikayelerini bir arada duyabilmek.

rukiyye00l@gmail.co

Istanbul’'un Otesinde
Istanbul

M Istanbul Arkeoloji Miizeleri: Zamanin
Unutamadig: Sehir

silasmak gibi biyuk bir beklenti olmayabiliyor. Gilhane'nin iginden ge¢ip miizenin

avlusuna vardiginizda, 6nce Istanbul’un telasindan uzaklasmis hissediyorsunuz.
Miizeyi gezdikge yiizyillarin istanbul ile ne kadar i ice gectigini fark etmekle beraber
bugin lizerinde yuridigimiiz sokaklarin altinda bagka sehirlerin de yasadigini disu-
niyorsunuz.

]
Istanbul Arkeoloji Muzeleri'me girerken insanin aklinda binlerce yillik bir tarihle kar-

Sanki gaglar miizenin duvarlarina hapsolmus gibi; Roma, Bizans, Osmanli ve daha nice
medeniyet ayni sessizligin i¢cinde yan yana duruyor. O ¢aglarin taniklari ise artik 21.
yuzyil insanlari. Ne yaban bir geliski: Gegmisin i¢ginde dolasirken onu bugiiniin gozleriyle
izliyoruz. Yaklasik bir milyon eserden olusan koleksiyonuyla miize, yalnizca gegmisten
kalan pargalar bir araya getirmiyor; istanbul'un farkli dénemleri ve kiiltiirleri nasil
icine aldigini da anlatiyor. Her eser, bu sehrin uzun hikayesinden kopup gelmis kiigik
bir cimle gibi.

iskender Lahdi'nin karsisinda hikayenin en etkileyici sayfalarindan biri agiliyor. 1887-
1888 yillarinda Osman Hamdi Bey'in Sayda'da yaptigi kazilarda bulunan lahit, istanbul’a
getirildiginde modern miizeciligin onemli simgelerinden biri haline geliyor. Osman
Hamdi Bey'in 1881'de mudurliige getirilmesiyle eserler, eski nesneler olmaktan gikip
bilimsel yontemlerle korunmasi gereken tarih belgelerine doniisuyor.

Mizenin en eski yapisi olan Cinili Kosk'iin Fatih Sultan Mehmet donemine uzanan
hikayesiyle 1891'de acilan klasik miize binasinin hikayesi yan yana duruyor. Bir tarafta
fetih sonrasi sekillenen sehir, diger tarafta gegmisi bilimsel anlayisla korumaya cali-
san modernlesen istanbul... Yiizyillar sonra ayni avluda bulusmalari, sehrin zamanla
kurdugu iliskinin 0zeti gibi.

Miizeden ¢ikip Giilhane'ye adim attiginizda istanbul ayni istanbul; ama siz onu baska
gormeye baslhiyorsunuz. Bir heykel ya da lahit disaridaki sehrin anlamini degistirebiliyor.
Topkapi Sarayr'nin duvarlarina, kubbelere ve BoJaz'a bakarken bunlarin birbirinden
kopuk olmadigini disiiniiyorsunuz. istanbul gecmisini geride birakmiyor; her dsnem
bir oncekinden bir sey alip kendi hikayesini ekliyor. Boylece tek bir sehre sigmayacak
bir hafiza olusuyor. istanbul'u istanbul yapan, degismeden kalmak degil; her degisimden
kendine yeni bir hikaye katip yine istanbul olarak kalmak.

Istanbul: Bir Sehrin Sesine Karismak

maya calisan bir sehir. Kimi zaman Miizeyyen Senar'in

Aziz Istanbul'unda ge¢misin zarafetiyle, kimi zaman Sezen
Aksu'nun Istanbul istanbul Olalr'nda ézlemle, kimi zaman da
Ziilfii Livaneli’'nin istanbul’'u Dinliyorum yorumunda sehrin
sesleriyle anlatildi.

|
Istanbul, yuzyillardir giirlere, romanlara ve sarkilara sig-

Biz ise bugiin bu sehre farkl bir cografyadan seslenen Dario
Moreno'nun “Istanbul” sarkisina kulak veriyoruz. izmir'de
dogan ve muzik kariyerinin 6nemli bolimini Fransa'da sur-
diiren Moreno, “istanbul”u Fransizca seslendirerek sehrin sesini
farkli bir cografyaya tasidi. Sarkida istanbul; Bogaz’l, ezani ve kalabalifiyla iki kitay:
birbirine baglayan buyulu bir sehir olarak karsimiza gikiyor.

Dario Moreno'nun “istanbul”u bugiin hala bir sarkinin nostaljisinden fazlasini tasiyor.
Moreno'nun sesiyle istanbul, uzaktan bakilan manzaradan zihinde canlanan canli bir
sehre déniisiiyor. Sarkinin giicii de burada: istanbul'u tek bir kimlige hapsetmeden, farkl1
seslerin ve kiiltiirlerin bulustugu bir sehir olarak birakiyor. istanbul bazen bir miizede,
romanda ya da miizikte; bazen bir sokakta, sofrada veya insan hikayesinde karsiniza
cikar. Ciinkii Istanbul, hayatin her halinde baska bir yiiziiyle karsiniza ¢ikabilen bir
sehirdir.

u istanbul Bir Masaldzx: Bir Sehrin Hatirladig
Insanlar

mak, bazen de bir romanin sayfalarini gevirmek gerekir. Bazi sehirler tasla ve

meydanla degil; insanlarla, seslerle ve hatiralarla kurulur. Mario Levi'nin istanbul
Bir Masald1 romani da béyle bir Istanbul'un pesine diiser. 1920'lerden 1980’e uzanan zaman
diliminde bir Yahudi ailenin ve ¢evresinde sekillenen hayatlarin izini siiren roman; farkl
cografyalardan istanbul’a gelenleri, burada kok salanlari ve bir giin gitmek zorunda
kalanlar1 anlatir. Romanin asil kahramani da onlarin hikayelerini tasiyan istanbul'dur.
Levi'nin Istanbul'y, insanlarin zihnine ve ruhuna yerlesen bir gé¢ déngiistidiir. insanlar
istanbul’a gelir, burada bir hayat kurar, sever, kaybeder, ayrilir; fakat uzaklassalar bile
istanbul'u arkalarinda birakamazlar. Herkes kendi masalini yazmak igin gelir; ama
baskasinin hikayesine karisir ve sehrin anlatisinin pargasi olur.

Bir sehri tanimak igin bazen sokaklarinda ylirimek, bazen eski bir fotografa bak-

Roman, ¢ok kuiltiirli gecmisi buyik tarih ciimleleriyle degil, ailelerin, mahallelerin, dost-
luklarin ve ayniliklarin giindelik hayatiyla hissettirir. Boylece istanbul Bir Masaldi, sehrin
hafizasina doniisiir. Romanin “masal” olusu burada baglar. Masallar kavusmalari kadar
ayriliklary, kalanlar kadar gidenleri de anlatir. istanbul'un masali da béyledir. insanlarn
kendine gadirir, yeni hayatlar vadeder; bazilarini uzaklagtirsa da hafizalarindan ¢gikmaz.
Bir sokaktan gegerken orada kimlerin yasadigini, artik duymadigimiz hangi dillerin
konusuldugunu diisiiniiriiz. Mario Levi'nin Istanbul'u sunu hatirlatir: Bir sehir, yalnizca
i¢inde yasayanlarin degil, ondan gegen herkesin biraktigi izlerden olusur. Bazi sehirler
anlatilmaz, hatirlanir; istanbul da bazen bunun i¢in bir romanin sayfalarini bekler.

M Hali¢: Istanbul'un Biriken Hikayesi
L]

Her biri sehrin baska bir yliziinl anlatir. Halig ise tek bir yap1 ya da manzarayla

sinirli kalmadan yiizyillar boyunca istanbul'un hayatina taniklik eden bir biitiindiir.
Bizans'tan Osmanli'ya, limanlardan tersanelere ve ticaretten mahalle kiltiirine kadar
sehrin dedisen yuizi kiyilarinda iz birakmistir. Halig'e bakarken yalnizca bir manzara
degil, gelip gegen hayatlarin biraktig: izleri de hissederiz.

Istanbul’u anlatirken akla Galata Kulesi, Bogaz, Kapaligars! ya da Stileymaniye gelir.

Bu hafizanin en renkli duraklarindan biri Balat. Halig kiyisindaki bu semt, istanbul'un
¢ok kultiirli ge¢misini sokaklarinda tasiyor. Bir zamanlar Rum, Ermeni ve Yahudi toplu-
luklarinin yasadidi Balat; ibadethaneleri, okullari, diikkkanlar: ve dar sokaklariyla birlikte
yasama kiiltiiriini hatirlatiyor. Bugiin degisen sokaklarinda bile ge¢misin izleri kaybol-
muyor; bir kapida ya da eski bir diikkanda baska bir istanbul'la karsilasmak miimkiin.

Hali¢'i 6zel kilan da bu: Gegmisle bugilin arasinda sessiz bir bag kurmasi. Kiyisinda
yururken modern sehrin telasiyla biriken hayatlarin izlerini ayni anda goriiyorsunuz.
Balat'in sokaklarindan Fener'in tarihi dokusuna kadar Halig, istanbul'un degisirken
kendinden vazge¢medigini gosteriyor.

istanbul bazen bir eserle, romanla ya da sarkiyla; bazen de Halig kiyisinda yiizyillarin
icinden siiziiliip gelen bir tarihi adimlarken anlatilir. Belki de istanbul'u anlamak, sehrin
yalnizca bugiiniine degil, icinde biriktirdi§i zamana da bakmayi gerektirir.
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