B Editorluk ve yazarhik
arkadas degiller

Yazar Muhammet Durmus: “Bugiin begen-

| digim bir kareografi olusturabildigimde

bunu metne dokup okurun zihninde can-
landirmak istiyorum. Buna galigiyorum.
Editorlik ve yazarlik arasinda pek de bir
iliski yok benim i¢in. Onlar ayri odalarda
kaliyorlar ve arkadas degiller.”

Zeynep Yildirim'in réportaji sayfa 7'de.

B Kalbin fiilleriyle
insan olabiliriz

Sair ve yazar Ali Sali: “Kalbin fiilleriyle
ancak insan olabiliriz. insan olabilirsek
bize hitap edilir. O hitap karsisindaki tav-
rimizdir bizim her seyimizi belirleyen.
Ya miikafata ya mucazata diigar olacagiz
sonugta. Bunu da kalbimizin fiilleri tayin
edecek.”

Zeynep Karaca'nin roportaji sayfa 9'da.

M Yesilcam'in magrur esigi
“Devlerin Aski, Selvi Boylum Al Yazmalim
ve Bir Yudum Sevgi filmleri; tasradan kente,
fabrikadan holding gokdelenlerine uzanan
bir Tlrkiye panoramasini ve aslinda benim
o televizyon karsisinda biiyliyen ¢ocuk-
lugumu onume seriyor. Her seyin hizla
tiketildigi, duygularin derinligini kaybettigi
bu yeni “yorgunluk toplumu’nda; bu filmle-
rin ve o zamansiz melodilerin bize sundugu
o agir, temkinli ve gururlu anlatilari bugiin
¢ok daha iyi anliyorum.”

Ayse Gelikkaya'nin yazisi sayfa 14'te.
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m Istanbul'la ilgili kimlik
. bunalim1 yasamay1z
: ’." : Yazar ve gazeteci Emine Caykara: “Gergek bir istan-

bullunun sehirle ilgili bir varolussal sancisy, bir ispat

¢abasi yoktur. Hayat miicadelesi, para kazanma kay-
! gis1 hepimizin ortak derdi elbette ama istanbul’la
baglantili bir kimlik bunalim1 yasamazlar. istanbul

* ' zatenbizim icimizdedir, biz de onun i¢inde akar gideriz.
i Neslihan Unsal'in réportaji sayfa 4'te.

m Hafizanin canli tutulmasi
ve dogru anlatilmasi onemli

Yapimei Eyiip Gékhan Ozekin: “Bugiin 15 Temmuz'u
bizzat yagsamamis veya o gece yasananlari hatirla-
yamayacak kadar kii¢iik olan bir kusak var. Bizim
sorumlulugumuz, bu genclere ne yasandigini yal-
nizca tarihi bilgilerle degil, insanlarin yasadigi
korku, cesaret, fedakarlik ve dayanigma tizerinden
de anlatabilmek. 15 Temmuz, milletimizin iradesine,
devletimizin bagimsizlijina ve demokrasimize yonel-
mis bluyuk bir saldiriydi. Buna karsi ortaya konulan
irade ve kahramanlik ise diinya tarihinde ¢ok az rast-
lanabilecek bir toplumsal durus. Bu hafizanin canl
i tutulmasini ve dogru anlatilmasi da oldukg¢a 6nemli.”.
Merve Yilmaz Orug'un roportaji sayfa 10'da.

: # Diinya sinemasinin
. ustalarinin bulugma yeri
. TRT 12 Punto

TRT Sinema Midiiri Faruk Giiven: “Biz iyi bir yonet-
mene ulastifimizda daha onceki senelerde jiirimizde
yer alan isimleri gostermemiz etkili oluyor. CV'miz
saglam. istanbul’un ve sinemanin her zaman bir
cazibesi var. Ama 12 Punto’'nun jiri heyetinin tem-
siliyetinin yuksek olmasi davet gotirdigumuz
yonetmenlerin, yapimcilarin karar verme sire-
cinde etkisinin biyik oldugunu soyleyebilirim.”
Rabia Bulut'un réportaji sayfa 12'de.
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15 Temmuz'un iizerinden 10 yil gecti. Bu siirecte kiiltiir ve sanat diinyasinda neler oldu? ;
Direnisler tarihe gecer, ancak onlari kalici hafizaya déniistiiren kiltiir ve sanattir. ' RUVEYDA OKUMUS _KUBRA
Bu siire zarfinda kiiltiir-sanat diinyasinin ortaya gikardif1 galigmalar ekseninde nasil SONMEZISIK
bir tablo ortaya ¢ikt1? Hangi eserler hafizaya kazindi ve hangi alanlarda beklenilene
ulasilmadi? Kiltiir ve sanatin 15 Temmuz'a dair 10 yillik birikimini ve eksiklerini miizisyen '
Murat Kekilli, gazeteci Gillcan Tezcan ve sinema yazari thsan Kabil ile konustuk.
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Ayse Deniz'in haberi sayfa 8'de.
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SULTANAHMET TE

ZAMANSIZ BIR DURAK:

smanli’dan Cumhuriyet’e

Turkiye’'nin bir asirlik kokli

markalar: Sultanahmet’teki

Turing Yuzyillik Markalar

Mizesi'nde bulusuyor. Yiz-
yillik Markalar Dernedi ile Turkiye Turing
ve Otomobil Kurumu is birliginde kurulan
Turing Yizyillik Markalar Miizesi, Ali
Muhiddin Haci Bekir'den Vefa Bozacisi'na,
Karakoy Giillioglu'ndan Eyup Sabri Tun-
cer'e Komili'den Koska'ya, Emgen Optik'ten
Ece Ajanda’'ya giuinlik hayatimizda iz
birakmis Turkiye'nin kokli markalarinin
mirasini gunimuze tasiyor.

Tarihe meydan okuyan Turkiye'nin asir-
lik markalarina dair benzersiz bir zaman
yolculuguna davet eden Yiizyillik Marka-
lar Miizesi uretim araglari, obje, fotograf,
belge ve ilham veren hikayelerle marka-
larin suireklilik, itibar ve miras kavramini
ortaya koyuyor. Miizede one ¢ikan bolim-
lerden biri olan “Kuruculara Sayg1” kosesi
ise dikkate deger. Ulkemizde ticari hayati
sekillendiren, zorlu kosullarda ayni heye-
canlaisini sirdiiren vizyoner kurucularin
hikayelerine adanan bu boliimde, gegmisin
ticari basarilar ve asirlik degerler somut
eserlerle onurlandiriliyor. Markalarin
kurulus oykiulerini ve zorluklar: nasil
astiklarini anlatan 6zel video gosterimle-
rinin eslik ettigi miizenin her kosesinde
tanidik bir hikaye ziyaretgileri karsiliyor.
Her detayinda ge¢gmisten bugiine uzanan
bir emegin oldugu mizeyi gezdiginizde
belki gocuklugunuzdan bir iz, bir tat, bir
hatira belki de ilk kez kesfedece@iniz kokli
bir markanin seriivenine yakindan bak-
maya olanak taniyor.

Mize, Turkiye'nin yuz yillik markalarinin
biriktirdigi gercek hikayeler, deneyimler,
objeler ve fotograflarla bugiine miras olan
markalarin tarihine odaklaniyor. Yizyil-
lik Markalar Dernegdi'ne iiye 41 markanin

YUZYILLIK
MARKALAR
MUZESI

kurulusglarindan itibaren biriktirdikleri
somut kiltiirel mirasi olusturan obje, fotog-
raf ve belge kategorisindeki ¢ok sayida
farkli tarihi eserin bir araya geldigi seg-
kide eski baski1 makinalari, antika terazi ve
okkalar, uretim kazanlari, sabun kaliplari,
ticaret beratlari, fatura ve senetler, ajanda-
lar, muhasebe defterleri, reklam afisleri,
gazete kupiirleri, marka ambalajlari, bakir
boza giigiimleri, esans siseleri, teneke kutu-
lar, logolu giyim ve aksesuarlar, kostekli
saatler sergileniyor.

Osmanli'dan Cumhuriyet'e bir asra agkin
siire ayakta kalmis markalarin seri tire-
time gegis seriivenini ve kiiltiirel mirasini
gorunur kilan Turing Yuzyillik Markalar
Miizesi pazartesi harig her giin licretsiz ola-
rak ziyaret edilebiliyor. Tarihe dokunmalk,
dini ve bugiint deneyimlemek isteyenlere
icin Sultanahmet’in kalbindeki iki katl1
ahsap yapida hayat bulan Yiizyillik Mar-
kalar Mizesi kiltur ve iktisat tarihimizin
kapilarini araliyor.

Mizeyi ziyaret ettiginizde Yizyillik Mar-
kalar Dernegi 6nculiginde Cumhuriyet'in
100. yilina 6zel olarak hazirlanan “Yiz-
yillik Markalar” kitabini temin etmeniz
de mumkiin. Yuzyillik Markalar Dernegi
Baskan Yardimecis1 marka bilimci Asude
Alkayli'nin editorligu tstlendigi kitap,
ulkemizdeki tarihi markalarin kurulus
hikayelerini, ginumiizdeki siireglerini
ve gelecek hedeflerini anlatiyor. Yizyillik
Markalarin diinden bugiine birikimleri ve
tecrubeleri etrafinda yeni nesillere ilham
veren ¢alisma Turkiye’'nin ekonomik ve
kiltirel hafizasina 1s1k tutuyor. Yuzyillik
Markalar Derneg@i'nin internet ortaminda
olusturdugu dijital arsiv ise s0z konusu
markalarin tarihini belgeleyen gesitli
kayitlar1 arastirmacilarin istifadesine
sunuyor.
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Anish Kapoor’un Londra’da ters asilan
kanli dagi, bizi givisinden ¢ikmig bir
cadn egiginde rasyonel akl agan

hir “ilahi gilginhk” ile yiizlegtiriyor:
Modern konforlarimiza kurban ettigi-
miz o Ibrahimi teslimiyeti ve kogulsuz
imani yeniden bulabilir miyiz?

KAPOOR'UN

KANAYAN
DAGI VE

IBRAHIM’IN

CILGINLIGI

h._;

uyuklik neye nedir? Her seyi feda
edene mi, bilgeligin kendisine mi,
yoksa sarsilmaz bir inanca mi1?

Zihnimde dontip duran bu soru-
lar, Londra’da girdigim bir galerinin
tavanindan asagdi, somut bir sarsinti olarak
uzerime bosaliyor.

Bu sorularin bir nedeni var elbette: Anish
Kapoor'un Londra'daki Hayward Galler-
y'de agilan son sergisi. Galeri mekanini
ve terasini da kapsayan genis bir alana
yayilan bu sergi, sanat¢inin boyutlari ve
duygusal yogunluklariyla insani ezen
anitsal eserlerini barindiriyor. Onun “yiice”
olana duydugu o hayranligin sarsici bir
disa vurumu gibi.

Tam da bu hissin merkezinde, serginin
kalbini olusturan ve sanat¢inin son donem
¢alismalarinin odaginda yer alan “kurban
etme” any, i¢cinde bulundugumuz ¢agin hali
pur melaline ayna tutuyor.

Sanatgl, calismalarinda yogun olarak kul-
landid1 dag motifini bu kez koyu kirmizi
bir boyaya batirmis ve salonun tava-
nina ters bir sekilde asmis. Bu ¢alisma,
Kapoor'un kendi diinyasinda Eski Ahit
referansli Moriah Dagi'na bir atif olsa da;
hafizamiz bizi hemen islam irfaninin
kalbine, o buyik teslimiyetin yasandigi
Mina'ya ve kurban sahasina gotiriyor.
Ters dondirilmiis bu kanli dag imgesi,
yagli boya kapli yiizeyinin bir yaradan
akan kani ¢agristirmasiyla, aslinda keli-
menin tam anlamiyla “givisinden ¢ikmais,
rizayl1 ve dikey bagi kaybetmis bir diin-
yay1” akla getiriyor.

Kapoor'un; “Dini varliklar oldugumuza,
ritiel eyleminin arkasinda yatan o
maskeli korkuyu, yani olim korkusunu
tasidigimiza derinden inaniyorum”
climlesi, insan1 Hz. ibrahim kissasina
ve Kur'an-1 Kerim'in o sarsici teslimiyet
ayetlerine yeniden, buginin gozleriyle
bakmaya zorluyor.

Hz. ibrahim, Allah’in “Halil'im” (dostum)
diye vasiflandirdidi, segkin kuluydu. Peki,
“Halil” olmak, Allah'in dostu olmak ne
demekti? Arzulardan, rasyonel mantiktan,

diinyevi tiim o yatay baglardan vazgegip
biitiintyle dikey bir emre ram olmak mi1?
Hz. ibrahim diinyevi aklin “olmaz” dedigi
yerde durdu, rasyonel zekasini geride bira-
kip sadece kalbini ve imanini yanina aldi.
Kayitsiz, sartsiz, kosulsuz... Stiphe etmedi.
Kur'anin bize aktardidi o muazzam sah-
nede, ruyaile baslayan o getin sitnanmada
ne bir tereddiit ne de bir isyan vardi. Bir
“ilahi ¢ilginlik”, akillar1 durduran bir
adanmaiglikla teslim oldu.

Evladina, caninin pargasina, o yastan
sonra litfedilmis en biiyiik diinya nime-
tine veda edecekti. Ustelik teslimiyet
sadece ibrahim’e ait degildi; kurban ola-
cagini anlayan Hz. ismail'in o muazzam
teslimiyeti de tarihin akisini degistiri-
yordu: “Babacigim, emrolundugun seyi
yap! insallah beni sabredenlerden bula-
caksin.” ibrahim sabah erken kalkti,
daga vardi. Ismail'i sakag tizere yatirds,
bigadi gekti. Artik evladinin kaderi de,
kendi sadakati de bigag: tutan o kararli
elindeydi. Korkusuzca, siphe duymadan,
ilahi emre duydugu o sonsuz askla bigagi
¢ekti. O bigak kesmedi; ¢linkli imtihan can
almak degil, candan aziz olandan vazge-
¢ebilmekti.

Eger ibrahim rasyonel aklin sesini dinle-
seydi, “boyle mantiksiz bir emir olamaz”
deseydi, Allah'in vaadinden sliphe edip
pismanlik duysaydi ya da igine bir kin
diisiirseydi ne olurdu? iman, rasyonel
bir pazarliga, bir fayda-zarar hesabina
doniistiigi an iman olmaktan ¢ikip bir
sozlesmeye doniismez miydi?

Ancak burada gozden kagmamasi gere-
ken bir hakikat var: islam irfaninda bu
teslimiyet, rasyonel akli yok sayan kor
bir dogmatizm ya da irrasyonel bir korlitk
degildir. Aksine, imam Gazali'nin ifade-
siyle akil, insani “Sultan’in kapisina kadar
getiren” muazzam bir rehberdir. O kapiya
kadar akilla yiiriinir; fakat kapidan igeri
girildiginde akil, kendi sinirlarini idrak
ederek yerini Mutlak Hikmet'e, yani tes-
limiyete birakir. Dolayisiyla onun dagdaki
o0 adanmislidy, aklin inkar: degil; aklin
kendi sinirlarini eriterek teslim oldugu
askin bir boyuttur.

O

Iste tam bu noktada, Kapoor ile yolla-
rimizin ayrildig: ve birbirine ¢arptig:
o kirilmaya geliyorum.

Anish Kapoor dogmatik inancla-
rin uzaginda, ritiellerin ve insan
psikolojisinin arkaik dehlizlerinde
dolasan mistik bir sanatg¢i. Moriah
Dagi'ni tavana ters asarken niyeti
bize kutsal bir 6vgi sunmak da degil.
0,insanin i¢indeki en ilkel, o maskeli
korkuyu 6lim korkusunu ve bu korku-
nun dogurdugu kurban etme ritielini
desmek istiyor. Kapoor igin o ters dag,
insanlidin kapildig: kolektif cinnetin,
siddetin ve belirsizligin kanayan bir
semboli. O, yukariya bakip dikey bir
teslimiyet gormiyor; insanhigin tepe-
sinde sallanan kanli bir kaos goruyor.

Ancak galeri tavanina ters asilmis o
kanli dag, Kapoor'un niyetini agarak
bende bambaska bir seye doniisii-
yor. Kapoor o daga bakip insanligin
garesizligini okurken, ben o ters don-
mis, kanayan kiitlede dikey bagini
koparmis modern insanin trajedisini
goriyorum. Sanatcinin adeta bir yara
gibi tavandan si1zdirdig: o kirmizilik,
beni bu sentetik ¢agin konforundan
cekip ¢ikariyor. Cinkiu Kapoor'un

hakli olarak teshis ettigi bu “givisin-
den ¢ikmislik”, insani erdemlerin
polyesterlesmesi, aslinda bizim o
dikey adanmishdi goktan sekiler kon-
forlarimiza kurban etmis olmamizdan
kaynaklaniyor. Kapoor, inancin arka-
sindaki korkuyu maskelerken, ben bu
yapay uyusmuslugun icinde o sarsil-
maz, o rasyonelligi yikan saf imanin
eksikligini duyuyorum.

Iste bu yiizden, o kanli dagin altinda
dururken i¢cimden su sarsici soru
ortaya gikiyor:

Biz, “Ey iman edenler... Allah’a ve
Resuliine iman edin” diye baslayan o
kadim ¢agriya muhatap olanlar; zaten
inandigimizi iddia ettigimiz seye yeni-
den ne zaman gergekten, ibrahimi bir
idrakle iman edecegiz?

Kapoor bize ¢iirimenin ve kanama-
nin sanatsal manifestosunu sunuyor.
Bizim bu sentetik diinyadan arinmak
ve o dag1 yeniden ait oldugu yere,
goge dogru duzeltmek icin ihtiyaci-
miz olan tek sey ise en sevdigini bile
O’'nun ugruna gozden c¢ikarabilecek o
adanmishdi ve Ismaili rizayi igimizde
yeniden bulmaktir.




mTUORKIYE'NIN DiJiTAL KUOLTUOR SANAT GAZETESI

ISTANBUL
YASANIAK,
KARSIMIZD

INSANI

YASAVIAK

GIBI

Yazar, gazeteci, arkeolog ve sanat tarihgisi kimliklerini
benzersiz bir entelektiiel birikimle hayatina sigdiran,
Tiirkiye'nin kiiltiir hafizasinda nehir soylesileri ve
derinlikli aragtirmalariyla ¢ok 6zel bir yere sahip olan
Emine Gaykara ile istanbul'u yagamay1 ve yasatma-

y1 konugtuk. Isvigre giinlerinden resim tutkusundan,
Surici'nin gifa veren siluetine uzanan bu ufuk ag¢ici
sohbette, cagin hizina inat durmayi, hissetmeyi ve en
onemlisi sehri dinlemek i¢in susmay1 tercih eden ¢ok
yonlii bir portre sizleri bekliyor.

NESLIHAN UNSAL

neslihanunsal6@gmail.
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Yazar, gazeteci, arkeolog ve sanat tarihgisi Emine Gaykara :

“Ben Istanbul’u igine dogdugum canli bir karakter olarak gériyorum.
Bogazigi’'nde, Emirgan’da dogdum ve Bogaz'daki giin dogumunun hiiyii-
siiniin bambagka olduguna inanirm. Su an bunu anlatirken bile tiiyle-

rim drperiyor, bunu bir ayricalik taslamak icin séylemiyorum, Bogaz’in
kendisi ve Istanbul’un o suyla cercevelenmig hitiinliigii edebiyatta da
kargilik bulmugtur.”

Cok yonlii bir mesleki yagsaminiz var; yazar,
gazeteci, arkeolog ve sanat tarihgisi... Bu kadar
¢ok caligsmayi, bu kadar farklh alan1 yasami-
niza nasil sigdirdiniz?

Merak en 6nemlisi, her seyin basi o. Hayat hepi-
mizi degisik sekillerde yonlendiriyor, stiphesiz
seni de yonlendirecektir. insan ilgi alanlarinin
pesinden gidince ve hayatin o tatli stirtikle-
mesine izin verince bir bakiyor ki pek ¢ok sey
birikmis. Aslinda biraz fazla hatta ¢ok calis-
misim, ¢esitli alanlarda bulunmusum. Bunun
temelinde de o bitmek bilmeyen merakimin,
o0grenme arzumuzun ve ozellikle tarih ile kiiltiir
alanindaki hassasiyetlerimin etkisi oldugunu
distiniyorum.

Yasam oykiiniize baktigimizda, sanata olan
ilk tutkunuzun aslinda resim oldugunu gorii-
yoruz. Ancak resmi akademik bir egitimle
taglandirmak yerine rotanizi arkeolojiye
gevirmigsiniz.

Bizim zamanimizda akademide, artik bir sehir
efsanesine doniigsmiis olan “torpil gegiyor” algisi
¢ok baskindi. Ben de resmi ¢ok seven ve o yara-
tim strecinde kendi diinyasinda kaybolmay1
tercih eden biri oldugum i¢in o donem iizerine
gitmedim.

Tam o sirada, hayatin karsimiza ¢ikardig:
donim noktalarindan biri yasandi ve Fran-
sizca 6§renmek igin Isvigre'ye, Lozan'a gittim.
Babamin, gocuklarin egitimine biitge ayirma
konusunda her zaman ¢ok net bir yaklasimi
vardy, en guvenli Uilke diye beni oraya gonderdi.
O donemde oradaki akademiye de bagvurdum.
Bana, “Yaptigin resimleri getir, dil sinaviyla
baslayabilirsin,” dediler. Yasim heniiz 16-17,
icimdeki o resim aski oyle biiytiktii ki evde gece
guindiz ¢alistyordum. Resimleri gotiirdim, dil
sinavi agsamasina geldik. Fakat babam, “Burada
da ayni eg@itimi alabilirsin, geri don, henuiz gok
kiigiiksiin,” deyince peki dedim ve dondim.
Sonrasinda bir yakinim, “Dilin var, neden
arkeoloji yazmiyorsun?” dedi. O donemde arke-
oloji dil puaniyla 6grenci aliyordu, “Yazayim o
zaman,” dedim.

Tabii o yillar Ozal dénemiydi, yurt disina
dovizle 6grenci gondermek oldukca kisitliyds,
babam ancak belirli bir miktar para yollayabi-
liyordu. Ben yine de o sturegte hem 6zel kursa
devam etmis hem de Lozan Universitesi'nde
Fransiz Dili ve Edebiyati okumustum.

Istanbul'a kars1 sevginiz giiphesiz... “Istanbul'u
Yasamak ve Yasatmak"” da sizin i¢in adeta bir
parola. istanbul nasil yaganir ve yagatilir?

Istanbul'u yasamak, karsimizdaki insani yasa-
mak gibi. Ona nasil dikkatle bakiyor, sozlerini
dinliyor, deger veriyor ve saygi gosteriyorsak
sehre de éyle yaklagmaliyiz. istanbul her sey-

den once hissedilerek, duygularla yasanir,
hisler cok mithimdir. Fakat sadece duygu da
yetmez. Insan iliskilerinde de &yle degil midir?
Sevdiginize ilgi gosterir, onu merak eder, 0gre-
nir ve tanimak i¢in ¢abalarsiniz.

Ben istanbul'u igine dogdugum canli bir karak-
ter olarak goriyorum. Bogazigi'nde, Emirgan'da
dogdum ve Bogaz'daki glin dogumunun biytu-
sinin bambaska olduguna inanirim. Su an
bunu anlatirken bile tiylerim trperiyor, bunu
bir ayricalik taslamak i¢in soylemiyorum,
Bogaz'in kendisi ve Istanbul'un o suyla cger-
¢evelenmis biitiinliigi edebiyatta da karsilik
bulmustur. Ornegin tam bir Géksu hayrani-
yim, orayla ilgili 16. 17. ve 18. ylizyillarda neler
yazilmis, hep arastiririm. istanbul'u gergekten
hissedenler ona her zaman farkli bakmis, onun
tadini gikararak yasamistir. Gonul celen sahane
bir mekan, “ask vadisi”, diyor bir 16. yy. sairi. Bu
sehri yasamak i¢in ¢ok paraya degil, derin bir
duyguya ihtiyag var. Bir de sehri dinlemeyi, ona
ses vermeyi bilmek gerek.

Cagimiz artik her seyi aninda, hizla “bilmek”
uzerine kurulu ve bu beni ¢ok rahatsiz ediyor.
Ben her seyi bilmek istemiyorum. Asir bilgi
zihinsel bir yik de getirebilir, ben hissetmeyi,
bakmayi, anlamay1 ve anlamaya ¢alismaya ter-
cih ediyorum. Dolayisiyla yasamak i¢in illa gok
bilgi gerekmiyor, en ¢ok his gerekiyor. Ve en
onemlisi, susmay1 bilmek... Insanlar hi¢ susma-
dan, dur durak bilmeden istanbul'u tiikketmeye
calisiyorlar. Ben mesela gezerken gok konu-
san insanlarla yliriyemem, o zaman sadece
yanindakini dinliyorsun, sehri kaciriyorsun.
istanbul, her ne kadar tahrip edilmis olursa
olsun, insanla bag kuran bir sehir. Bir Bogaz
turu yaptiginizda o yesillikler, tarihi yapilar
ve kat kat birikmis ge¢misin izleri size bunu
hemen hissettirir. insan sevdigini yasatmak
ister, bu ylzden bu kulturel mirasin ne kadar
0zel oldugunu gormek ve onu yasatmak benim
icin ¢ok kiymetli. istanbul bana gére cografi
kivrimlariyla, dokusuyla, Bogaz'i, Hali¢'i ve
semtleriyle ruhu olan asil bir kadin karakterdir.

Istanbulluysak bilmeye gayret
etmemiz lazim

“{stanbullu” kime denir? istanbullu olmanin
kriterleri var midir?

Hazirladigim istanbullu programinin ilk bélii-
miinde de bu konuyu uzun uzun anlatmistim.
Bana gére Istanbullu olmak igin illa burada
dogmus olmak ya da nesiller devretmek
gerekmiyor. Cinkl burasi dogasi geregi kozmo-
polit bir merkez, Roma istanbul'u da, Osmanl
istanbul'u da, Fatih'le birlikte insa edilen Tiirk
Istanbul’'u da hep ¢ok kiiltiirliiydd. Bu kadar
kozmopolit bir sehirli kimligi i¢in homojen, tek
tip kriterler sunamayiz. Ancak tarih boyunca da
sehrin o estetik dokusunu korumak i¢in gelip
yerlesmeyi kontrol eden sistemler kurulmus,
Bostancibasilar gorev yapmis, enteresan bir
kefaret sistemi uygulanmis. Bir ev bosaldiginda
disaridan bir akrabanin gelebilmesi i¢in ona
kefil olunmasi gerekirmis.

Biz ailece; ben, babam, babaannem ve onun
babas1 olmak iizere dért kusak istanbulluyuz.
Halil inalcik hocama bu soruyu sordugumda
Istanbullu olmayi, konusulan dille, dile olan
hakimiyetle, kiltiirle ve gorguyle agiklamisti.
Bir imparatorluk merkezi ve aranan bir marka
sehir oldugu i¢in Roma’da da Osmanli'da da
her zaman entelektiiel bir agirlig: vardi. Dola-
yisiyla buraya gelen insan saygi ve sevgi
cergevesinde sehirle butiinlesebiliyorsa, bana
gore istanbulludur. insan kendini bu sehre ait
ve Istanbullu hissediyorsa ne mutlu ona... 19.
yuzyilda burada yasayanlar nerede ne guzellik
var ¢ok iyi bilirlerdi, bizim de bu hafizayi tasi-
mamiz gerekiyor. Genellemelerden hoslanmam
ama sehirli olmak, sehrin imkanlarinin tadini
incelikle cikarmay: gerektirir. Tarihi ve kilti-
rel sehirlerde her yere arabayla, kapinin 6ntine
kadar gitmeye ¢alismak bir gérgii sorunudur
ve sehirle olan iliskiyi zedeler. istanbul'u ger-
cek anlamda yasayan biri o vapura binmeden
edemez, toplu tasimayi kullanir. Sehrin minik
imkanlarla bile kesfedilecek o kadar ¢ok kosesi
var ki... istanbulluysak nerede, ne giizellik var
bilmemiz, en azindan bilmeye gayret etmemiz
lazim. Ben hala 6grenmeye galisiyorum; “istan-
bul'u tamamen biliyorum,” diyen biri varsa da
yaniliyordur, tarihi ve kiltiirel anlamda oyle
kolayca tiketilecek bir sehir degil burasi.
Gergek bir Istanbullunun sehirle ilgili bir varo-
lussal sancisy, bir ispat ¢abasi yoktur. Hayat
micadelesi, para kazanma kaygisi hepimizin
ortak derdi elbette ama istanbul’la baglantili
bir kimlik bunalim1 yasamazlar. istanbul zaten
bizim i¢cimizdedir, biz de onun i¢inde akar gide-
riz. Sehri bir stati nesnesi, suni bir 6zentilik ya
da ulasilamaz bir mit haline getirmeye ¢alis-
mak bana dogru gelmiyor, buna gerek yok, bu
bir nevi komplekstir.

Bizim cografyamizin her kosesi o kadar zengin
ki... O yerel kiltirlerin derinligine indiginde
karsina muhtesem hikayeler cikar. insan
once kendi kokleriyle, dogdugu memleketle,
bluyudigu mahalleyle barismali ve oraya
ait hissetmeli. Herkes illa istanbullu olmak
zorunda degil ki.

Istanbul'u daha iyi tanimak, onun ruhuna
niifuz etmek igin bizlere neleri okumamizi
onerirsiniz?

Vallahi kesinlikle Refik Halit okunmali, onun
kitaplarinda sahane bir istanbul var, gok
severim. Abdiilhak Sinasi Hisar'in Bogazigi
Mehtaplari mutlaka okunmali. Ben o kitabi
okudugumda adeta kendimi buldum ve hayran
kaldim, Bogazigi'nde yagsama duygusunu, doga-
sini, insan iliskilerini o kadar zarif anlatir ki...
Mithat Cemal Kuntay'in Ug Istanbul'unu oku-
sunlar, bugiiniin Tiirkiyesi'ni ve istanbul’'unu
anlamak i¢in de essiz bir donem romanidir.
Sahaflarda denk gelinirse mutlaka alinmasi
gereken bir diger kitap da Loksandra'dir. Bir
Rum ailenin istanbul'daki ev ici yasamini,
mahalle baglarini ve mutfak kultirinu oyle
guzel aktarir ki beni derinden etkilemisti.
Tabii ki hatiratlar ¢ok kiymetli. Regsat Ekrem
Kogu'nun o nevi sahsina miinhasir, muazzam
tarziyla kaleme aldig istanbul Ansiklopedisi'ni,
oradaki satir arasi karakterleri okumak sart.

Istanbul'u yasarken bir giiniiniiz nasil geger?
En sevdiginiz yerler nerelerdir, bize nasil bir
gezi rotasi onerirsiniz?

Beni en ¢ok Surici ¢geker, sadece orada bulun-
mak i¢in bile yollara digerim. Tarihi Yarimada
ve Topkap Sarayi, Istanbul'la 0 en mahrem, en
ozel bagi kurdugum yerlerdir. Sehrin neresinde
olursam olayim, kafami ¢evirip o Adalet Kule-
si'ni gormek beni her zaman dinginlegtirir.
Zaten eski seyyahlarin da trenle ya da deniz
yoluyla sehre ilk geldiklerinde en biiyilendik-
leri siluet orasidir.

Sultanahmet’te ve Siilleymaniye'de olmak
ruhumu dinlendirir, oralar resmen ¢agirir. Bu
sene ¢ok agir, atesli bir hastalik gegirdigimde
canim inanilmaz sikilmisty, tek istedigim sey
bir tramvaya binip Sultanahmet’te inmek oldu.
Karli bir glinde Sultanahmet'te oturup bir kahve
ictim. Inanin o an bana higbir masaj, terapi ya
da ylzmek o kadar iyi gelemezdi, o atmosferin
ruhumda yarattig: sifay1 baska hicbir sey kar-
silamiyor. Bir de Beyazit'taki Corlulu Ali Pasa
Medresesi'ne ugrarim, ta iiniversite yillarimdan
beri gittigim bir yerdir. Eski Istanbulu yakala-
mak nimet benim i¢in. Her seye ragmen! Yer
¢ok aslinda. Sileymaniye gevresi ne yazik ki
bugiin insaatlarin ve arag istilasinin golgesinde
kalmis durumda ama yine de kendimi iyi his-
settigim gizli koselerim var, oralarda oturup
istanbul'la bas basa zaman gegiriyorum.
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iki Roma, iki hafiza:

Istanbul ve
Romanmin

vedi tepeli

aman, mekanin ruhunu
imbikten siiziip bugiine
tasiyan en ulu miursittir.
Dinyanin kalbi sayilan
Akdeniz havzasi, asirlar
boyu iki bliyiik hafizanin etrafinda
sekillendi: Biri yedi tepeli Roma,
digeri de o yedi tepeye nazire yapan,
Bogaz'in incisi, iki kitay1 kucaklayan
yedi tepeli aziz Istanbul... Biri Batr'nin
tas kalbi, bugiinkii Italya'nin baskenti;
digeri Dogu Roma’'nin goz bebedi,
Osmanli’'nin Dersaadet'i, asirlarin
kiiltiir sanat payitahti istanbul. Bu iki
sehrin endamini, sokaklarinin koku-
sunu, tasinin ve suyunun ruhunu lirik
bir dille ele aldigimizda karsimiza
sadece iki farkl sehir degil, iki farkh
medeniyet tasavvuru ¢ikacaktir.

Bizim liigatimizde ad1 Istanbul olan
Dogu Roma; benim igin on iki yasin
masumiyetinde filizlenen bir cocuk-
luk agki, yirmili yaslarin sokaklarinda
riizgar estiren o bigkin ve delismen
gengclik sevdasi... Nihayetinde bugtin,
hayat yolumu aydinlatan bir yoldas,
kaderime ortak bir refika ve gégsiimde
daima g¢arpan sevgqili, yasadigim her
gun havasini soludugum bir sehirdir.

Batl1 Roma ise benim nazarimda;
bitlin Avrupa saraylari, baskentleri
ve sehirleri bir araya gelse dahiihtisa-
minin yerini asla dolduramayacaklari
bir azamettir. O; sanatin asaletle yog-
ruldugu, mermerin dile gelip tasa ruh
tfledigi ve koskoca bir imparatorluk
hafizasinin cisimlestigi binlerce yillik
bir abidedir.

Peki, Tanpinar'in sordugu o gizli
soruyla yaklassak bu iki dev ayna-
sina: Roma zamani nasil yasar,
Istanbul zamani nasil unutur?

Roma'nin yedi tepesi (Aventinus'tan
Quirinalis'e), Tiber Nehri'nin dogu-
sunda, adeta kendi i¢ine donuk,

aynasi

topraga ve tasa kok salmis bir surlar
bitlinudir. Burasi, sabahin erken
saatlerinde nemli tas duvarlar ara-
sindan ylkselen ¢am kokulariyla,
meydanlardaki kiliselerden yanki-
lanan metalik ¢an sesleriyle uyanair.
Roma'da her tepe, gliciinu saraylarin
heybetinde, forumlarin stitun dizile-
rinde saklayan tastan birer kaledir.

Istanbul'un yedi tepesi ise (Saraybur-
nu'ndan Edirnekapi'ya) denizi, riizzgar:
ve bulutlar: selamlamak i¢in siraya
dizilmis birer seyir terasidir. Roma'nin
o i¢ine kapanik kuru topragina inat,
Istanbul'un tepeleri Hali¢'in, Bogaz'in
ve Marmara’'nin lacivert sularina,
lodosun getirdigi tuz kokusuna bakar.
Roma'da tepeler sehri birbirinden ayi-
r1p sinir gizerken, istanbul'da tepeler
suriginin kalbini goge dogru ytksel-
tir. Aksamiisti sis ¢okerken Halig'e,
tepelerdeki o muazzam mabetlerin
etrafinda mart1 gigliklar yukselir;
1thlamur ve servi kokular: aksam eza-
ninin sarsicl ahengine karisir. Her bir
tepenin zirvesi, semaya ¢izilmis egsiz
bir siluettir.

Roma'ya adiminiz1 attiginizda sizi
karsilayan sey, azametli ve koseli bir
tas kilturidir. Kolezyum'un devasa
stitunlari, Pantheon'un goge meydan
okuyan kubbesi, Bati'nin o muktedir,
rasyonel giiclinii fisildar. Roma, mer-
mere kazinmis bir gui¢ gosterisidir.
Adim basi bir heykel, her meydanda
fiskiyeli barok bir gesme karsilar
sizi. Unlii Alman edebiyatci Goethe,
bu biiyiileyici tasa ve tarihe hayran-
ligini bosuna su sozle kaydetmemistir:
“Roma'y1 gormiis olan biri i¢in mutsuz
olmak mukadder degildir, ¢linki bu
sehir insanin ruhunu biyutur.”

Istanbul ise suyun, 151§1n ve kubbele-
rin sehridir. Dogu Roma, Ayasofya ile
mimaride bir devrim yapmis; tasin o
agir yukinu gokyizine asiliymis
gibi duran bir kubbe ile hafifletmistir.
istanbul'un silueti dikey ve kes-
kin degil; dalgali, yumusak ve goge
dogru ylikselen minarelerle kubbe-
lerin o essiz ahengiyle bezenmisgtir.
Osmanli, bu mirasi devralip onu islam
estetigiyle harmanladiginda ortaya
bambaska bir diinya ¢ikmistir:
Roma'nin heykellerle siisli meydan-
larina karsilik, istanbul'un dar sokak
aralarinda ahsap evlerin dinginligi,
meydanlardaki camilerin duvarla-
rina yapilmis adeta birer saray gibi
gorinen kus evleri, gesme kitabe-
leri ve hat sanatinin zarafeti yer alir.
Fransiz sair Lamartine bu zarafeti
gordugunde diinyay: tek bir bakisa
sigdirmak istemis ve “Diinyaya bir
kez bakmak imkanin varsa, sadece
istanbul’a bak” demistir.
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Sehirleri sadece abideler degil, o abi-
delerin golgesinde yiiriiyen insanlar
var eder. Roma, bugiin bir agik hava
miuzesi disipliniyle yasar. “La Dolce
Vita” (Tatl1 Hayat) felsefesiyle yog-
rulmus Romalilar i¢in hayat; dar
sokaklardaki tas binalarin golge-
sinde, antik bir meydanda yan yana
dizilmis masalarda aksam ustl
espressosunu igen, elindeki gazeteyi
katlayip meydandan gegenleri izle-
yen yasli adamlarin dinginligidir.
Roma, gegmisi bir vitrin gibi korur ve
o dondurulmus zamanin icinde agir
adimlarla yurir.

istanbul ise duraganlig: sevmez; o,
akan ve kabina sigmayan bir nehir-
dir. istanbul’da hayat; Eminénii'nde
yukselen taze ¢ekilmis kahve ve
baharat kokulari, Kapaligarsi’'nin
asirlik esnaf selamlagmalari, Stley-
maniye'de sabah namazi ¢ikisi ulu bir
¢inar agacinin altindaki ¢cay ocaginda
tiiten duman demektir. istanbul, Bogaz
vapurunun arkasindan firlatilan bir
simidin pesinden kosan martilarin
sesidir; kis geceleri sokak aralarindan
ylkselen “Bozaaa!” nidasi, Rama-
zan'da sahur vaktinin o tatli telagidar.
Roma’da hayat meydanlarda topla-
nip sergilenirken, istanbul'da hayat
mahallede, ¢inarlati kahvelerinde,
komsunun penceresinde filizlenir.
Roma ne kadar planl ve gururluysa,
istanbul o kadar dogaglama, cefakar
ve insaninin omuzlarina yaslanan bir
dost gibi vefakardir.

Bat1 Roma'nin varisi olan bugiin ital-
ya'nin baskenti Roma, Hristiyanlik
diinyasinin katolik kalbi vasfiyla
ruhani ve kurumsal bir nizamin
merkezidir. Kiiltiiry, antik pagan
gecmisiyle Hristiyanligin rasyonel
bir sentezidir.

Istanbul ise sentezlerin de dtesinde,
her rengi kendi potasinda eriten
muazzam bir terkibin sehridir. Dogu
Roma burada Ortodoks dinyasinin
merkezini kurmus, ardindan gelen
Osmanli ise bu mirasi yok etmek
yerine korumus, lizerine adalet ve
hosgori semsiyesini agmistir. Fatih
Sultan Mehmet Han'in sehre gir-
digi an, Dogu Roma'nin bittigi degdil,
onun ruhunun Dogdu-islam harciyla
yeniden yogruldugu andir. istanbul;
sinagogun, kilisenin ve caminin ayni
sokakta komsuluk ettigi, kozmopolit
yapisini asirlarca korumus bir cihan
devletinin bakiyesidir. Belki de bu
ylizden kendiside aslen bir italyan
kokenli olan Napolyon Bonapart o
jeopolitik ihtisami tek cimlede ozet-
lemistir: “Diinya tek bir ulke olsayda,
baskenti mutlaka istanbul olurdu.”

Roma, asil bir ihtiyar gibi gegmisi-
nin gorkemli hatiralarina tutunarak,
magrur ve sakin bir edayla italya'’nin
kalbinde yasamaya devam ediyor;
tasin estetigini zirveye tasiyan, dize-
nin ve tarihin sehrio... istanbul ise, ne
tam Dogulu ne tam Batily; her iki diin-
yay1 da sinesinde eritmis, asirlardir
yorulmamais geng bir hakan gibidir.

Roma, insani tarihin i¢inde yurutir;
istanbul ise tarihin insanin icinde
yasamaya devam ettigini hissettirir.
Bu ylizden Roma'y1 gezenler biiyiik bir
medeniyetin izlerini gériir, Istanbul'u
yasayanlar ise hala nefes alan bir
medeniyetin kalp atislarini duyarlar.
Belki de yedi tepe, yedi medeniyet kat1
ve yedi insan haliyle bu iki sehir, diin-
yanin hafizasini omuzlarinda tasiyan
iki kadim payitaht, insanligin hig bit-
meyecek o ebedi yolculugudur.
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KOSELI PARANTEZE ALINMI$ RUTIN:

TATAR COLU

izde daha ¢ok “Direnmenin
Estetigi” ile taninan Alman
yazar Peter Weiss'in “Kule”
isimli oyununu dinlemistim
develer tellal iken. Dinle-
mistim diyorum zira tek perdelik drama,
TRT tarafindan radyoya uyarlanmaisti:
Oyunun esas oglani Pablo Niente bir
kagma uzmanidir. Tim riskleri goze
alarak ve saniyelerle yarisarak zincir-
lerinden kurtulan bu adam “Kule” ad1
verilen kumpanyanin en gozde hokka-
bazlarindan biridir. Sirk numaralarinmi
ustalikla kotaran Pablo bir miiddet
sonra hayatindaki en biiylik pranganin
“Kule"nin ta kendisi oldugunu diisiinir
ve sirtindaki kamburdan kurtulmak
igin “Kule"den kagar. Halbuki “Kule"nin
ilk kurali, digariyla temas kurmamaktir.
Pablo en biiylik gosterisini “muvaffaki-
yetle” neticelendirir, sirkten kurtulur
ama disarida islerin sandigi gibi yuru-
medigini anlar. Rutini bozmak, cazip
bir yasak meyvedir lakin tadi mayhos,
getirisi noksandir. Denge sanatgisi Bay
Pablo, aslinda dengenin temel saikinin
rutine sarilmak oldugunu anlar. Biitiin
kasabalar, ormanlar ve denizler kule-

nin i¢indedir yahut kulenin i¢gindeyken
glzeldir. Gorelilik Kurami'ni onaylarca-
sina, rutine raptolmus “Kule"de zamanin
akisi bile farklidir. “Biitiin kule senin
i¢in zamanla dolu,” ifadesi boguna soy-
lenmis degildir. Kurallarini sozciiklerin
degil, sessizligin koydugu bir oyundur
bu. Cemberden (yani mutat olandan)
uzaklasanin yandigi bir oyun.

“Kule"yi bana tekrar dinleten, Bastiani
Kalesi oldu. ikisi de en azindan mimari
terminolojide heybetli bir isme malik
olmasina ragmen kulenin de kalenin de
alisilmisin kuyusu oldugunu soylemek
muimkindir. Rutin, kok salmayi sever,
belki mimariden ziyade arkeolojinin
ilgi alanina girer, kisiyi ayaklarindan
mihlar, enikonu da muhafazakardair.
Eh, bunda sasilacak ne var, miiesses
nizamin akamete ugramasindan (bakin
devrilmesinden bile demiyorum) en gok
kimler korkar? Bu sorunun ardilini
siyaset bilimcilere birakip, Bastiani
Kalesi'ne donelim. Farkindayim, roman
heniiz isminden baslayarak Tatar
Coli'nu merkeze aliyor gibi gorintiyor.
Bununla birlikte bu ug¢suz bucaksiz

step, esasen alisilagelmis yasamin
karsisindaki bir tehdit unsuru olarak
kendini var ediyor. Sanki kale degil
de ¢0l sonradan kondurulmus gibidir.
Kalenin kendine ait bir nizamj, hiyerar-
sisi ve hatta zamani vardir. Zamanin
akisindaki farkliligi Drogo’'nun kale
disina yaptidi ziyaretlerden anlariz.
Ustelik bunu anlarken yalniz degilizdir,
subay da -popliler tabirle- travmatik bir
bicimde ilk elden bu ayrisimi tecriibe
eder. Oysa kalenin miizmin ve yegane
komsusu olarak tanidigimiz ¢oldeki
her sey haddizatinda bir golgeden iba-
rettir. Kalenin iginde bir riitbeye yahut
mevkiye sahip olan kimseler dahi ¢l
havzasindaki herhangi bir tas gibi kim-
liksizlesir ve silinir. Uzerinde siirekli
mubhtelif dedikodularin dondigi bu
mekan, adeta bir korku nesnesi halini
alir. Romandaki tiim 6limleri birbirine
baglayan temel kosul, rutin disinda kal-
maktir. Sanki gundelik hayatin planh
akisini bozmaya cliret eden kimse ceza-
landirilir. Olanca ahenk, bu tekdizelikte
bulunur. Bilenler bilir ki, “Bir tel kopar
ahenk ebediyyen kesilir” Alisma hali
bir bakima sonsuzluk 6lgegi gibidir.

Ona karsi duran her tesebbiis beyhu-
dedir. Agikgasi kalenin disinda uzayip
giden stepe “Tatar” isminin verilmesi
de bununla ilgili olsa gerektir. Mevzu
bir kavimin adindan ziyade yabanci/
yaban olusu temsil eder. Kalenin giin-
delik hayatina kastedecek Yeciic ve
Mectclerdir bunlar. Dertleri yoktan
yere fesat cikarmaktir. “Tatar Coli"ni
ftalyan Buzzati degil de Sarkli bir yazar
(mesela Sark oturup beklemenin yeridir
diyen Tanpinar) kaleme alsa ismi stip-
hesiz farkl olurdu lakin o standarttan
sapma tehlikesi ayni kalirdi.

isin dogrusu, rutin dizisini zemmede-
cek bir tirat atarak sizi selamlamak
isterdim lakin hayatim g0z oniine
alindiginda bu ¢ok riyakar bir tutum
sayilabilirdi. 1997'den beri ayni semtte
yasadigim diisiiniiliirse Giovanni Dro-
go'nun tarafinda oldugum sugétiirmez
bir hakikat. istatistikler yalan sdyle-
mez. Belki yas aldik¢a insanoglunun
birgok konuda daha muhafazakar ref-
leksler gelistirmesi de rutini kaybetme
endisesinden kaynaklaniyordur. Nite-
kim mesleginin heniiz ilk giinlerindeki

Tegmen Drogo’nun bir imkanla Binbasi
Drogo ile karsi kargiya gelmesi sayani-
dikkat bir fasil olurdu. itiyatlarla dolu
“guvenli” bir hayatin konforuna kapi-
lip giden Drogo icin kalenin=kulenin
kuyunun o6tesi Dante’'nin cehennem
tasvirlerinden farksizdir. Peki, bunun
i¢in onu suclamak da kolayina hiikkiim
vermek olmaz mi1? Hayatin sabitkadem
akisi karsisinda, rutinine iltica eden
vasat mesrep Drogo(lar), bir bakima
miilteci sayilmaz(lar) mi1?

“Siz ne derseniz deyiniz
Benim bir gizli bildigim var”

MEHMET KIRTORUN
mehmetkirtorun@gmail.corn

iISLAM'IN BES SARTININ
HiIKMETLERI VE LiU ZHi

ir inancin hakikiligi cogu
zaman tercime edilemez-
liginde aranir; oysa Liu
Zhi'nin biraktigi ders tam
tersini fisildar: bir hakikat,
ancak bir bagka dilin grameri iginde
yeniden dogdugunda evrenselligini
ispatlar. XVII. yuzyilin sonu ile XVIII.
yuzyilin basinda Qing Hanedanhigi'nin
golgesinde yasayan Cin, islam'in Dogu
Asya topraklarindaki varolugsal serii-
veninde kritik bir donemec barindirir.
Ming Hanedanlhgi'ndan devrolan asi-
milasyon politikalari, Orta Asya ile
kesilen cografi baglarla birleserek
Cinli Mislimanlar: (Hui) inanglarini
yerel kiltiirel kodlarla ifade etmeye
zorlar; ne var ki bu zorunluluk, tarihin
cilvesiyle bir mahkimiyetten ¢ok bir
sigrama tahtasina donusur. Liu Zhi,
tam da bu sikismisligin i¢inden dogan
bir figiir olarak siradan bir gevirmenin
cok Otesine gecer; islam’in evrensel
hakikatlerini Konfiigylisgi gramerle
yeniden insa eden muazzam bir mede-
niyet mimari kimligiyle belirir.

Bir hakikat ne kadar ¢ok dilde yan-
kilanabiliyorsa, o denli hakikattir. Bu
vizyon, inancin kiltirel sinirlari asan
ontolojik gliclinii ortaya koyar ve bizi
Liu Zhi'nin Nanjing'in sessizliginde
bigimlenen ve ardindan Cin'in dort bir
yanina uzanan seriivene tasir.

Nanjing'in sessiz bilgesi

Liu Zhi'nin egitim hayati, farkl disip-
linlerin ayni potada eridigi devasa bir
laboratuvara benzer. 1660’11 yillarda
Nanjing'de diinyaya gelen Liu, Hanefi
ve Sufi kokenli segkin bir aileden siizii-
lir. Babasi Liu Sanjie, ona ilk hocalig:
yaparak islam ile Konfiigyiisgiiliik ara-
sindaki sentezin tohumlarini eken ilk
isimdir. On iki yasinda Nanjing'deki
Askeri Arastirmalar Bahcgesi Camii'nde
Yuan Rugi'nin 6grenciligine giren Liu,

burada geleneksel islami egitimle Gin
klasiklerini kaynastiran bir mufredatla
yogrulur.

Liu Zhi'nin vizyonu, on besinci yasin-
dan basglayip-on bes yil boyunca siiren
yogun bir etlit donemine yaslanir. Bu
siirecte Islami metinlerle sinirli kalmaz;
Budizm'i, Taoizm'i, hatta yiiz otuz yedi
farkli Bat1 klasigini didikler. Onun en
temel iddiasi, “Dogu ve Bati'nin bilge-
lerinin 6gretileri birdir” 6nermesinde
viicut bulur. Bu dogrultuda Konfligyts'le
Mensiyus'u “Dogu’nun Bilgeleri”, Hz.
Muhammed'i ise “Bati'nin Bilgesi” diye
tanimlayarak karsilagtirmali bir hik-
met ontolojisi kurar. Liu, Nanjing digina
¢ikt1g1 entelektiiel hicret boyunca Shan-
dong'u, Beijing’i, Hunan'i ve Suzhou'yu
dolasarak evrensel bir disiplin insa
etme amacini gtider. S6z konusu seya-
hatler, onun “Bilginin Ug Ekseni” -Allah,
Kozmos, insan- vurgusunu pisirir. Kisi-
sel formasyonun bu zenginligi, bizi bu
biiyuk sentezin teorik omurgasini olus-
turan metafiziksel evrene tasir.

Kozmik bir senfoni

islam ontolojisi, Liu Zhi'nin kaleminde
derin bir ontolojik terclime siirecinden
gecerek Konfiicylsc¢i kavramlarla
kucaklasir. Tianfang Xingli (Cennetin
Yoniinde Doga ve ilke) adl1 eserinde Liu,
Neo-Konfiigyiisgii Li (ilke) ile Qi (Hayati
Enerji) kavramlarini devreye sokarak
Islami yaratilis teorisini 6rer. Ona gére
Makrokozmos (Blyik Dinya) gok-
sel-yerel alemi, Mikrokozmos (Kigiik
Diinya) ise insani simgeler; bu iki diinya,
Allah’in egemenligi altinda “inig ve
¢ikis” prensibiyle hareket eder. Liu Zhi,
bu siireci “Alem Teorisi” {izerinden kur-
gulayarak insanin ruhsal yolculugunu
temellendirir ve Liu Zhi'nin diisin-
cesinde bu kozmik sema, dort temel
kavram ¢ifti izerinden viicuda gelir:

Tevhid, yani Allah’in birligi ilkesi,
Neo-Konfiligylis¢ii distincede Li (Mut-
lak ilke) kavramiyla drtiiserek evrensel
diizenin ve ahlakin nihai kaynagini
olusturur. Yaratilis stireci, ayni cat1
altinda Taiji (Yiice Kutup) kavramina
karsilik gelir ve varligin potansiyelden
forma gegtigi o esigi imler. Hayat pinari
yahut ruh, Qi (Hayati Enerji) olarak
yeniden adlandirilip maddi ile manevi
donlisimiin dinamik giicline donisur.
insanin hakikati ise Xing (Asli Doga)
kavraminda karsiligini bulur; ildhi
nurun insandaki ontolojik yansimasini
temsil eder.

Bu sentez, Miislimanlari Cin toplu-
munda birer yabanci konumundan
¢ikarip, devletin ve toplumun temel
diredi sayilan Konfligyls¢i erdemle-
rin koruyucusuna, yani kiltiirel bir
paydasa donusturur. Teorik metafizigin
bu glict, ibadetin anatomisine sizarak
pratik hayati bigcimler.

Bes siitunun anatomisi

Liu Zhi'nin basyapit1 Wugong Shiyi
(Bes Siitunun Aciklamasi), islam'in
sartlarini yeniden tanimlar. Her sarti,
bir “nefs terbiyesi ve kozmik uyum”
aracina dontistiirtr. Eser, Hz. Muham-
med'in vefat yasina gonderme yapar;
altmis UGi¢ boliimden olusur. Liuy, ritiieli
bu eserde bir “Praksis Metodolojisi” ola-
rak ele alir; yani ibadeti soyut bir inang
meselesinden ¢ok, bedenle yapilip yasa-
nan bir uygulama yontemi olarak goriir.
Bes stitunun her biri kozmik bir disiplin
tasir ve birbirini tamamlar.

Nian, yani Kelime-i Sehadet, kalbin
aynasini parlatan bir zikir olarak bas-
lar; kisinin “Tevhid” ilkesini (Li) idrak
etmesini saglayarak zihinsel bir berrak-
lik yaratir. Li, namaz, insanin evrendeki
konumunu bedenen teyit eder: Liu Zhi'ye
gore kiyam insanin dik durusunu, riika

hayvanlarin postiiriing, secde ise bitki-
lerin ve daglarin yere bagliligini temsil
ederek tiim yaratilmislarla birlesen koz-
mik bir ibadete dontisiir. Zhai, orug, arzu
ve istahi dizginleyip ruhu “ilk dogaya”
(Xian tian) dondiiriir, bedensel hapis-
haneden 6zgurlesmenin yolunu agar.
Ke, zekat, benligi unutturup evrensel
merhametin (Ren) tecellisine doniisiir;
Liu bu pratigi, mulkiyetin gergek sahibi
olan “Zhenzhu"ya (Gergek Rab) bir yone-
lis olarak okur. Chao, hac ise “eve doniig”
metaforuyla taglanir; eserdeki “Hukuk
Merdiveni” ve “Bes Sembol” gibi kav-
ramlar, bu yolculugun ruhu mutlak
hakikate tasiyan nihai kozmik birlesme
oldugunu vurgular.

Ritiielin sekilsel bir uygulamadan s1y-
rilip kozmik bir disipline dontismesi,
bireysel tekamiiliin doruk noktasini
olusturur. Bu derin anlam, bizi simdi
Cinli bir Misliman kimliginin dilsel
sinirlarina tasir.

Dilin sinirlarinda

Arapca ve Farsca kavramlarin Cin-
ceye tasinmasi, Liu Zhi'nin kaleminde
bir anlam kaybi yaratmaktan uzaktir;
aksine bir anlam geniglemesine yol
agmigtir. Allah’in yerini alan “Zhen-
zhu” (Gergek Rab) ile Peygamber’in
karsiligi sayilan “Shengren” (Bilge)
terimleri, islami icerigi Konfiigyiisgii
bir sayginlikla kaynastirarak teolojik
butiinligi korur. Liu, “Sansheéng” (¢
arag) terimiyle Seriat’i, Tarikat1 ve
Hakikat'i agiklarken terminolojik bir
cesaret sergiler.

Ancak bu entelektiiel basari, sarsici bir
izolasyonu da pesinden stiriikler. Zhang
Chengzhi'nin de vurguladidi tizere, Liu
Zhihayati boyunca derin bir yalnizligin
icinde yasamistir. Kendi yakin gevresi
bile onun bu yogun mesaisini verimsiz
bir ugras sayarak ondan uzaklagmistir.

Liu'nun projesi, modern Bat1 merkezli
distincenin dayattidi epistemik bagim-
lilik karsi dogan yerli ve 6zgin bir
cevaptir. Bu yalnizlik, hakikati arayip
iki farkli diinya arasinda kopru kur-
maya ¢alisan bir zihnin kag¢inilmaz
bedeli olarak karsimiza gikar.

Evrensel hakikatin seslenis
bigimi

Liu Zhi'nin mirasi, Gin Miislimanlari
i¢in bir kultirel siginak olmanin gok
Otesine uzanir; o, modern diinyada
farkli kiltiirler arasinda kopri kur-
maya ¢alisan herkes igin bir deniz
fenerine doniisir. Onun gabasi, kiilti-
rel bir teslimiyetten uzak durur; tam
aksine, inancin 6zgunligini bagka bir
medeniyetin diliyle yeniden tireten bir
entelektiiel egemenlik arayisina donu-
sur. Liu Zhi, evrensel hakikatin her dilde
kendine has bir melodi kazanabilece-
gini bizlere kanitlar.

Kendi 6zglinligimizden taviz ver-
meksizin, bir baskasinin kelimeleriyle
hakikati haykirmak ve kendi inang
sistemimizi bagka bir dilin aynasinda
yeniden kesfetmek mimkiin midir?
Liu Zhi'nin hayati ve eserleri, modern
insaniiste bu sarsici felsefi soruyla bas
basa birakarak veda eder.
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LITROSANAT

EDEBIiYAT

Muhammet Durmus
ile oyku kitab:
Margo iizerine keyifli bir
roportaj gerceklestirdik.
Siirden oykiye uza-
nan yazin yolculugunu,
metinlerinin yapisini ve
anlatisinda sik¢a kar-
o simiza ¢ikan i¢ sesleri,

yolculuk ve eksiklik temalarini konustuk. Margonun

farkh oykulerinde karsimiza gikan karakter diinyasina

kadar uzanan bu sohbet, yazarin yazi seriivenine daha

ZEYNEP YILDIRIM
\ yildirimzeynep242@gmail.

yakindan bakma imkani sunuyor.

INSANIN

ILK SAHITLIGI

KENDINEDIR

Yazar Muhammet Durmus ile “Margo”nun izlekleri,

karakterleri ve anlati diinyasi iizerine.

Muhammet Durmus

Siirle baslayip 6ykii yazmaya
yonelmeniz sizin i¢in nasil bir
siirecgti?

Anlatabilecegim seyler vardi
ve bunlar: yazmak istedim.
Oykii oldular. insan sohbet
ederken siir soylemez ama
oykl anlatabilir. Yani daha
glindelik sohbetlere dahil
edebilecegim anlatilar: oyku-
lestirdim diyebilirim. Fakat
siir boyle degildi, onunla bunu
yapamazdim. Ozetle, var olan
baska bir durumu baska bir
turde kagida doktim diyebi-
lirim.

Yasananlar oykii-
lerimde anlatmaya
caligtim

Margo'da her 6ykiide farkh
insanlarla karsilasiyoruz.
“Kostak Kostak” daha bireysel
bir kahramani merkeze alir-
ken, “Modern Sanat”ta daha
bohem karakterler goriiyoruz.
Seker Hanim gibi hafizada
kalan karakterler de var. Bu
karakterleri olustururken

Oykiilerinizde ge¢gmisiyle
yiizlesen, gitmek, donmek ve
degismek isteyen karakterler
dikkat ¢ekiyor. Sizin i¢in yol-
culuk ve insanin kendi igine
donmesi ne ifade ediyor?

Bu soruyu begendim. insan
hayat1 boyunca daima 6nce
kendini deneyimler, diger her
sey bundan sonra gelir. ilk
sahitligi kendinedir insanin.
Bunu fark ettigi zaman kendi
hikayesini hem yazar hem de
okur. insanin kactig: sey, bir
durum veya bir olay her neyse
onun i¢inde uyandirdig: karsi-
Liktir. O tecriibenin veya duygu/
diistincenin somut gortinimle-
rinden kagabilir. Fakat aslinda
kactid1 sey i¢cinde uyanan seyle
birdir. Bu yuzden kagtig: yere
kactig: seyi de beraberinde
goturir. Mekan degisikligi,
mesgale degisikligi bu fark
edisi sadece erteler. Ardindan
buldugu ilk ¢atlaktan sizar o
kagcilan, insani bulur, ayni yer-
den yakalar. Seneler sonra bir
yere donmek o yerde birakti-

gim acabalar aklimi ¢gelmeye
calisiyor. Bunu segse ya da
sunu soylese neler olurdu diye
disinmeden edemiyorum.
Fakat hayat da boyle. Bir yolu
se¢mek dider biitiin segenek-
leri reddetmekle mimkiin. Ve
bunun pismanli§: yasama-
mali. Yoksa atilan her adimda
tereddit, zemini kemirmeye
ve insani koca bir boslukla
bas basa birakmaya kadir.
Hasili, yazarken bir doniigiime
ugratacak kadar rotadan sap-
tirmadim oykiilerimi. Hentiz.

“Sar1 Turnam”, “Az dnce baba-
annem 6ldii” ciimlesiyle agilan
hacimli bir oykii. Metinde
babaannenin 6liimii iizerinden
eksiklik, alisgkanlik ve hatir-
lama duygulariicice ilerliyor.
Giindelik hayatin i¢indeki
kiiciik tekrarlar ve aliskan-
liklar anlatinizda neyi temsil
ediyor?

Yillar sonra anlasilan seyler
var. Yani bir sey yasanirken
degil de artik yagsanmasi miim-
kiin olmadiginda anlamina

degil amacim. Okurla yakinen
bag kurmak. Benzer hayatlar
yaslyoruz. Ben sizi goriiyorum,
siz beni goriiyorsunuz. Biz boy-
leyiz ve buradayiz. Haberdariz
birbirimizden.

Editorliik ve yazarhk
arkadas degiller

Matruska Yayinlari’'nda edi-
torliik yaparken bir yandan
da kendi metinlerinizi de
kuruyorsunuz. Siir, oykii, edi-
torliik ve yayincilig: birlikte
diisiindiigiiniizde, yazmak
bugiin sizin i¢in neye doniis-
miis durumda?

Seneler evvel yazmak benim
i¢in her seydi. Bu ytizden iyi
metinler, siirler yazamazdim.
insan ayakta durmaya calis-
t1d1 bir buzun lizerinde dans
edemez. Dengede kalmak igin
dengesiz hareketler sergiler.
Ama pateni 60grendiginde, iste
o zaman dans baslar. Bugiin
begendigim bir kareografi olus-
turabildigimde bunu metne
dokiip okurun zihninde can-

el den besleni ” gin insanla o yere donen insani land K isti
nereden besleniyorsunuz? kars: karsiya getirir, Insan  Kavusuyor bazen. Bu siireg arll irma 1st1ygrum1. Ef{una
. el i _ c¢alisiyorum. Editorlik ve
%ﬁ Neredeyse tamamen yasan- senellerln f.la?fl. qeqtlglnl ve MLl al_ablhyor.vBu qurum - yazarlik arasinda pek de bir
e mislik ve gdzleme dayaly nelerin degistigini her zaman dikca pismanhigin, keskelerin liski vok benim icin. Onl
- yazdim diyebilirim. Bam- bir geri doniisle hatirlar. Teka- siddeti artlyor.v Katlanilmaz M!$1 Zlol gmﬁl icm.l niar
~* baska i lar iizerind miille. Bumerang, onu firlatan  1ayatlarin ¢ogu keskelerle ayri odalarda xaliyoriar ve
aska insanfar uzeringen  dEndiiE 5 doludur. Buna ne kadar az arkadas degiller.
[ yaptigim gézlemleri tanidik  ele geridondigiinde yolculugu- ' .
il bir karaktere yedirmek ve Dun ne oldugunu anlayabilir. 1mkanvtan1rsak ° kad"ar 11
] bazi yasanmisliklari kurguyla Aksi halde yasadigi komple Y.a§e.1d1g1 halzatlél. llé{ go;lelr(ril-
M- karistirmak; bu durum ortaya  Pir savrulus bile olabilir. Insan ~ S11nSanin XeNaisidir, o ha de
.3 kaos da <;1karabilir bir akls, eve donmeden kendi i(;ine ilk akil hocasi olacak kadar

bir karakter de. Ben yer yer o
karakteri olusturabildigimi
sanlyorum. Ama amacim bir
karakter kurup onun uze-
rinden dinyayi, olan biteni
okumak deg@il. Amacim olan
biteni sahitlik edenlerden,
aktorlerden birinin géziinden
anlatmak. Bazen de disari-
dan. Ama daima yasananlara
odaklanmaya ¢alistim. Bir
oyki disinda tamami boyledir
diyebilirim.

“Kostak Kostak”ta “Kagti-
gim neyse onu da icimde
gotiirdiigiim muhakkakt1”,
“Sar1 Turnam”da ise “Seneler
sonra memlekete donmek,
biraz da orada biraktigim
halimle karsilagsmak demekti”
ciimleleriniz 6ne cikiyor.

donemez. Boyle dusinuyorum.
Belki yillar sonra degisir. Fakat
bugiin boyle.

Yolda karsilagtigim
acabalar aklimi gel-
meye calisiyor

“Ben bu hikayeyi biliyorum”
diyorsunuz. Bir oykii nasil
baslar, yazildik¢a nasil donii-
siir ve ne zaman tamamlanir?

Bazen bilinen bir sonuca
bilinmeyen bir baslangi¢tan
dogaclama yol gizilebilir. Pek
cok farkli yontemi olabilir
bunun. Baslangig, gelisme
ve sonuca dair bir sablon da
¢izilebilir yazmaya baslama-
dan once. Bildigim bir sona
bilmedigim bir baslangigtan
ilerlerken yolda karsilasti-

da farkinda olmalidir yasa-
diklarinin. Kiigiik tekrarlara
gelirsek, yillarca ofke duyu-
lan bir kiigik mimik seneler
sonra artik yerini bosgluga
biraktiginda derin bir 6zlem
uyandirabilir. Kuguk tekrar-
lar ve aligkanliklar gelecekte
tecriibe edilecek duygularin bir
kisminin temelini olusturur.

Oykiilerinizde i¢ monologlar
araciligiyla karakterleri ice-
riden taniyoruz. Bu anlatim
bicimi sizin i¢in ne ifade edi-
yor?

Karakter de okurla bir. Bagkasi
degil. Ben de benzer seyler
yasadim veya disindim
desin istiyorum okur. Bunun
i¢in baz1 monologlar var.
Yoksa o karakteri tanitmak

ERCI-\N YILMAZ
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Melek Sinemasi

Hayir hayir Cennet Sinemasi'ni dedil Melek Sine-
masi'ni anlatacagim size. Melek Sinemasi'ni hig
gormedim. Yanlis duymadiniz, size hi¢ gormedigim
Melek Sinemasi'ni anlatacagim.

Ortasinda bir havz-1 hayalin kalpteki siiveyda
gibi durmaya 6zendigi bir pasajdaydi beyaz per-
deli salon. Beyaz pelerinli salon diye yaziyordum
neredeyse, ¢inku defterime altin uglu dolmaka-
lemimle “beyaz perdeli” yazmis olsam da yaziy1
bilgisayara gegirirken otomatik olarak pe’den sonra
pelerin gikt: 6yle biraksa miydim?

Beyaz pelerinli salon. Bu defa da elim siirgti pe
yazacagima po yazdim ve beyaz polenli salon ¢ikt1
karsima. Perde, pelerin, polen. Pardosii'yu de ben
ekleyeyim, simdi. Ama beyazda sorun yok. Cuinku
obembeyaz. Taormina'nin yaz gogu gibi bembeyaz
ve Baso'nun yaz denizi gibi...

Benjamin'in pasajlarinda sinema var miydi, melek
var miyd1?

Hiiseyin Atlansoy peronda melek oldugunu soylii-
yor bize. Peronda ni¢in olmasindi?

Alin size beyaz sifatinin arkasina bir isim daha:
Peron. “Hayret eden daire gizer"mis, Endiiliisli Seyh
oyle soyliiyor. Ada'nin Cark’'indan ¢izmeye basladi-
giniz dairede oturuyor Hiisn G Agk'in kahramani
Hayret. Pergel metaforu: Bir ayaginiz... Pergel mi?
Beyaz pergelli salon. Oldu olacak, olacak oldu, sunu
da soyleyelim: Bu yazi pelikan dolmakalemle yazi-
liyor ya, beyaz pelikanl salonda yazilmis olsun.

Beyaz daima koruyor konumunu, gériiyorsunuz;
sabit kadem.

Geyveli Guvahi'nin Pendname’sinde melek var
miydi, simdi hatirlamiyorum. Fakat bir Beyaz Pend-
name Sinemasi nasil da yakisir Sezai Karakog'un
Geyve'sine.

ipekyolu salikleri (Pamuk’un Celal Salik'i degil
ama pamuk beyaz) Geyve'nin giillerini koklarlar o
“beyaz yatak”ta. Kim bilir belki biri ¢ikar da Fatih'in
gil koklarkenki resmine nazire yapar:

Giil koklayan Ipekyolu yolcusu. Divan-1 Kebir'den
koparilmis bir Sems-i perende minyatiiru gibi oldu-
gunda aksam, Ada Ekspresi'nden inen bir kadin
kendisini bekleyen faytoncuya “¢cek Beyaz Perende
Salonu'na” der mi der. Kadinin sesi, yagmurlu hava-
nin i¢ine daha madeni bir yagmur gibi diigmiistiir.

Bu cliimle, bu climleeee, evet evet, uyariy: dikkate
aliyorum ama uyaridan 6nce de hatirladim, benim
degil ki bu cumle, Sait Faik'in Meserret Oteli'nden
bir climle, peki Sait Faik'in mi, orasini bilemem.
Oyleyse tirnakla tekrar yazalim:

“Kadinin sesi, yagmurlu havanin igine daha madeni
bir yagmur gibi dismusti.” Bembeyaz oldugunu
fotograflardan bildigim Meserret Oteli'nin nere-
deyse karsisina diistiyordu Melek Oteli, affedersiniz
Melek Sinemasl.

Diismius Melek tablosu mu? Bu konuda bir siir de
yazmis olmaliyim Melami Kavisler'de. Kavis? Sunu
hayretle soylemeliyim ki Meserret Oteli ile Melek
Sinemasi kavs-i mutalsamla ulaniyor birbirine.
Diislisli de boyle bir kavisle oldu demek melegin.

Beyaz Kelebekler diye 6zel bir tiyatro toplulugun-
dan bahsetmisti Necati Mert bir gtin bana. Yani
pervaneler. Ada'da miydi?

Sakarya Koprisu’'nde yillardir yazin hep ayni
vaktinde candan gegen pervaneler mumhaneye
dondirur Meserret Oteli'ni.

Ya Joyce'un perili miirekkep hokkasi! Galiba yakla-
styoruz meleklere, perilerden bahsettigimize gore.
Perili kosk olarak sohret bulan bir yer biliyorum:
Senin gonlin; “Tedbirini terk eyle..” Perili hokka
var da perili perde nicin olmasin?

Melek Sinemasi'ni gordiiniiz mi? Melek Sine-
masi’'nda kendinize rastladiniz mi? Perdede ya
da salonda. Gisede ya da makinistin gozlerinde:
“Cinema paradiso”.

“Melek Sinemasi havuzlu garsi pasajinda degildi”
dedi adam; Melek Pasaji'nda oldugunu tahasstirle
ogreniyorum. Melek Sinemasi'nin yazligi ise Cark
Caddesi'nin girisinde imis. Pelikan marka dolma-
kalemimle zeyl diye yaziyorum sayfanin altina: Bir
Melek Sinemasi hayal olmus bana.

Bak Lili, pelikanlar da beyaz, senin gibi. Meleklerin
kanatlari da, minyatiirlerdeki, fresklerdeki...
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KULTUR SANAT

15 Temmuz’un iizerinden 10 yil gecti. Bu siirecte
kiiltiir ve sanat diinyasinda neler oldu? Miizisyen
Murat Kekilli sanatin emanetini sahnede yagat-
tigindan bahsediyor. Gazeteci Giilcan Tezcan ise
hu siirecte kiiltiir ve sanat diinyasinin eksik kal-
digim sdylerken sinema yazari ihsan Kabil ise, en
¢cok edehiyat alaninda eser verildigini séyliiyor.

DiJiTAL KULTUR SANAT GAZETESI

fo TENMNIUZ'UN
KULTUR-SANA
KARNESI

Murat Kekilli

Bazi geceler yalnizca yasan-
diklar:1 zamana degil, bir
milletin hafizasina da kazi-
nir. 15 Temmuz, Tlrkiye'nin
demokrasiye sahip ¢ikma
iradesini tum dinyaya gos-
terdigi, toplumsal hafizada
derin izler birakan bir geceydi.
Peki, bir millet, yagadig1 biiyiik
kirilmalar: yalnizca anma
programlariyla m1 hatir-
lar; yoksa onlari romanlara,
filmlere, tiyatro sahnelerine,
siirlere ve ezgilere tasiyabil-
digi 6l¢tide mi kalic1 hafizaya
donistiirir? Aradan tam 10 y1l
gecti. Bu surecte Tuirkiye, darbe
girisiminin izlerini toplumsal
hafizasinda canli tutmaya
caligsirken kiiltiir ve sanat
diinyasi da yasananlari farkl
disiplinlerle anlatmaya gayret
etti. Direnisler tarihe geger,
ancak onlari kalic1 hafizaya
dontstiren kiiltiir ve sanattir.
Bu siire zarfinda kiltiir-sanat
dinyasinin ortaya gikardig:
calismalar ekseninde nasil
bir tablo ortaya ¢ikt1? Hangi
eserler hafizaya kazindi ve
hangi alanlarda beklenilene
ulasilmadi? Kiiltiir ve sana-
tin 15 Temmuz'a dair 10 yillik
birikimini ve eksiklerini ala-
ninda uzman gazeteci, sinema
yazarl ve muzisyen ile deger-
lendirdik.

Sehitlerimizin emane-
tini sahnede yasattik

15 Temmuz'un hemen
ardindan kaleme aldid1 ve bes-
teledigi “15 Temmuz Mars1” ile
yasanilanlari mizigin diliyle
anlatan Murat Kekilli, darbe
girisiminin kiltiirel hafizaya
aktarilmasina eserleriyle katki
sunan sanatgilar arasinda yer
aldi. 15 Temmuz'u sadece bir
gecenin yasanmislig: olarak
gormenin mimkiin olmadi-
gini soyleyen Kekilli, tam da
bu noktada sanatin ¢ok 6nemli
bir gorevi oldugunu dile getiri-
yor ve ekliyor: “ Sanat sadece
eglendirmek ig¢in yapilan bir
is degildir. Bazen bir mille-
tin hafizasini korur, bazen
de yaralarini sarar. Turkdg,
siir ya da bir beste; insanla-
rin ifade edemedigi duygular:
dile getirir. Ortak acilar1 ortak
bir vicdana dontigtiiriir. Ben 15

Temmuz'dan sonra yaptigim
eserlerde de hep bunu anlat-
maya ¢alistim. Amacim ofkeyi
buyutmek degil; birlik ruhunu,
vatan sevgisini ve bu milletin
yeniden ayaga kalkma ira-
desini hatirlatmakti. Kultar
ve sanat son 10 yilda sehit-
lerimizin emanetini sadece
kitaplarda dedgil, sarkilarda,
filmlerde, belgesellerde ve
sahnelerde de yasatt1. Boylece
hafizamiz diri kald1.”

Milletin ruhu
anlatilmalx

Kekilli, sanatg¢inin iginde
yasadigl toplumdan bagim-
s1z olmadigini ve toplumun
kaderini etkileyen kirilma
anlarinda sanatg¢inin da
sorumlulugu oldugunu soy-
lilyor. Kendini en dogru ifade
ettigi dilin mizik oldugunu
dile getiren Kekilli, “Cunki
miuzik, insanin aklina oldugu
kadar kalbine de ulasabili-
yor. Bu yuzden bana bugin
boyle bir firsat verilseydi, 15
Temmuz'u yine bir sarkiyla
anlatmayi tercih ederdim. Ama
bu kez sadece o geceyi degil, o
gecenin geride biraktigi ruhu
anlatmak isterdim. Clinkd 15
Temmuz'u sadece yasanan
catismalarla, tanklarla ya da
meydanlarla anlatmak eksik
kalir. Asil anlatilmasi gere-
ken; milletin gosterdigi birlik,
cesaret, fedakarlik ve vatan
sevgisidir” diyor.

Anlatacak ¢ok
hikayemiz var

Yapilan bestelere, belgesel-
lere ragmen Kekilli ortaya
¢ikarilan ¢aligsmalarin ayni
zamanda yetersiz oldugunu
da disinuyor. Kekilli, “15
Temmuz'u anlatan marslar,
belgeseller, filmler, sergiler
ve anma programlari yapildi.
Bunlarin her biri 6nemliydi.
Ancak kiltir ve sanatin
sadece belirli giin ve hafta-
lara sikismamasi gerektigine
inaniyorum. Bence bu nok-
tada istedigimiz seviyeye tam
olarak ulasamadik. Cinkl mil-
letimizin hafizasinda bu kadar
bliylk yer eden bir olayin;
miizikte, sinemada, edebiyatta
ve tiyatroda ¢ok daha fazla
nitelikli esere ilham vermesi
beklenirdi. Ben bu sirecte
iyi niyetle ortaya konmus
ok degerli calismalar gori-
yorum. Ama ayni zamanda
daha buiytik bir potansiyelin de
oldugunu diisuniyorum. Bas-
langig yapildi, onemli adimlar
atildi ama hala anlatacak gok
hikayemiz, yazacak ¢ok tiir-
kiimiiz, cekecek ¢ok filmimiz
var” diyor.

Glilcan Tezcan

Daha giiclu igler
ortaya cikabilirdi

Diger yandan ise kiltlir sanat
alanindaki tiretimlerin yeter-
liligi tartisma konusu olmaya
devam ediyor. Gazeteci Gililcan
Tezcan'a gore ise 10 yillik stire
igerisinde kiiltiir ve sanat ala-
ninda gelinen nokta tam da
istenildigi gibi degil. Tezcan bu
suireci su sekilde degerlendiri-
yor: “Devlet kurumlari ve kimi
sivil toplum kuruluslarinin
yaptidi, destekledigi ¢alisma-
lar1 saymazsak kiiltiir-sanat
dinyasi kendiliginden gok
gii¢li bir sekilde 15 Temmuz
basarisiz darbe girisimini ve
yasattigi toplumsal travmay1
gindemine almadi. Kuiltir
sanat sektorindeki baskin
ideolojik ¢izgiyi disinince
baz1 gevrelerin 1srarla 15
Temmuz'a mesafeli durusu
¢ok sasirtici degil. Cinku bu
ulkede herkes kendi darbesini
hikaye eder! Oysa 15 Temmuz
topyekin bir direnis hikayesi.
Milli Miicadele’nin 100 yil
sonra aynl ruhla tekrar edil-
mesiydi. Kegke tiim toplumun
kilcal damarlarina kadar sizan
FETO'niin yasattiklaryla ilgili
ozellikle bireysel anlamda

Fahir Atakoglu

yuzlesme ve hesaplagsmamizi
saglayacak ¢ok gucli isler
ortaya gikabilseydi. O zaman
sanatin iyilestirici gliciinden
de s0z edebilirdik.”

15 Temmuz sanatta
eksik kald:

Tezcan, “15 Temmuz'dan bu
yana bireysel direnis hika-
yeleri televizyon kanallari ve
kurumlar tarafindan belgesel
olarak ortaya konuldu. Cok
sayida kitap basildi. Tirki-
ye'nin darbeler tarihinde 15
Temmuz'un nasil farkli bir
kirilma noktasi olduguna
iligskin arastirmalar, tezler,
yayinlar isin akademik boyutu
anlaminda kayit altina alindi.
Ancak so0z konusu sanat,
sinema, tiyatro, muzik ve gor-
sel sanatlar oldugunda yapilan
¢alismalar gergekten olmasi
gerekenin ¢ok ¢ok altinda. 2021
yilinda Fahir Atakoglu 15 Tem-
muz Destani adli inanilmaz
etkileyici bir beste yapt1 ve
AKM'de seslendirildi. Albim
olarak da yayinlandi. Ama ne
yazik ki AKM ve Ankara’da
Killiye disinda bir konser
serisine doniismedi. Hig yoksa
kiiltlr yolu festivallerinde bu
muhtesem destan seslendiri-
lebilirdi. 15 Temmuz da benzer
sekilde toplumun sadece belli
bir kesimini ilgilendiren bir
olay gibi goruluyor. Bunun
boyle olmadig: elbette zaman
gectikce herkes tarafindan
daha net gorilecek. Bu yuz-
den tarihsel gerceklige dogru
bir yerden bakarak anlatilan
insani hikayeleri, bu cergevede
uretilen sanat eserleri buyuk
oneme sahip” diyor.
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Ihsan Kabll -

Onyargilar esnetilmeli

Sinema elestirmeni ve
yazari thsan Kabil, 15 Tem-
muz'un getirdigi toplumsal
travmayi kiltiir ve sanatin
ozellikle yazili mecralarda
yeterince isledigini soyliiyor.
Bu suregte yapilan ¢alisma-
larin dijital donustimde bir
aracl oldugundan bahseden
Kabil, bireysel hikayelerin bir
araya geldiginde vatan sev-
gisi ve birliginin her seyin
ustinde bir deger oldugunun
ispatladigini dile getiriyor ve
ekliyor: “Farkli kimlikler ve

kilturel gesitlilik belli ol¢lide
sahneye tasindi; her zaman
yapilanlarin daha iyisinin
yapilmasi mumkindir ve
buna ¢aba harcanmalidir.
Herkesin onyargilarini esne-
tip, daha genis bir cergevede
olay ve olgulara yaklasmasi
gerekiyor.”

En ¢ok edebiyat saha-
sinda eser verildi

Ayni zamanda Kabil, bu
stiregte Tilrkiye'de varolan
ikili zihniyet gevresi geredi,
hafiza ve kimlik nosyonlari-
nin kismen yansitilabildigini
de soyliyor. Kabil, “ Calismalar
olmasi gerektigi kadar yeterli
degil bence. Yapabildigi kadar
basarili oldu ancak her zaman
mevcudun daha Ustunde bir
performans sergilemek miim-
kiindir. Kendi alanim olmasi
geregi, sinemada nitelikli bazi
belgeseller yapildi. Az sayida
kisa film ve gok az sayida uzun
metraj film gekildi. En fazla
calisma ise edebiyat sahasinda
gergeklestirildi” diyor.

EDEBIiYAT

LITROSANAT

Sair ve yazar Ali Sali, Filistin iizerine yénelttigimiz bir soruya,

“Sanat araciligiyla baga cikilabilir mi diyorsunuz. Hayir, sanat onlar
igin degil. Onlar sanatin muhatabi degiller. Sanat kalbi olanlar igindir.
Lanetli kavim ancak “itlaf” edilmekten anlar. Anladig dil budur:
Hepsini itlaf etmek. Anladig1 ve it gibi korktugu dil “itlaf” oldugu
icin sadece hebek katletmeyi géze alabiliyor. Gocugun hile kargisina
ctkamiyor, onlara da uzaktan fiize atabiliyor. Sanat degil itlaf gerekir

onlara” cevabini verdi.

San
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ZEYNEP KARACA

c.zeynep.karaca@gmail.

kalbi olanlar
icindir!

Ali Sali

Re mektuplari (siir), Fatma Begiim'iin Saba Defteri (siir), Aksam Yazilari (deneme),
Siir Yilligi 2020 (derleme), Siir Yilligi 2021 (derleme) gibi kitaplarin yazar sair Ali

Sali ile son kitaplarindan olan Hadramut tizerine soylesi yaptik.

Kitaba adin1 veren “Hadramut”
bir uzun anlat: siir. Kum, ¢6l ve
insan; bunlar bugiin bize ne soy-
lityor, ayni zamanda isim segme
hikayeniz nedir?

Isim se¢mek icin ugrasma-
dim. Cinku siir zaten adiyla
geldi. 1990 yilinin 9 Mart'ini 10
Mart’a baglayan Cuma gecesi,
gece yarisini biraz gece yakaza
halindeyken, uyku ile uyaniklik
arasi “Hadramut Kalesi” diye ya
bir ses duydum, ya bir i¢ce dogus
yasadim veya tam uykunun kol-
larina kendimi teslim ederken
belki de bir riiya ¢agrisi aldim.
Evdeki ligatler dahil, bulabilece-
gimi zannettigim tim kitaplara
baktim, saatlerce. Tek bir iz bile
bulamadim. Ertesi gun, yani
cumartesi giinu karsilastigim
her tanidiga sordum. Bilen yoktu.
Pazar giinii bir tanidi§im islam
dergisindeki islam Ansiklope-
disi'ne bakmamai tavsiye etti.
Buldum. ilk ciimleyi okuyunca
ansiklopedinin o cildi elimden
diistii: Oliim vadisi, 6liim diyar,
Yunan mitolojisindeki 6lim
vadisi oldugunu anlatiyordu ilk
ciimle. Giineydogu Yemen'deydi.
Ad Kavminin yasadig: ve helak
edildigi topraklardi. Tarihte ilk
soykirimi yapan kavim yasa-
mist1 orada. ilk kayadan oyma
gokdelenler orada insa edilmisti.
Kur'an'da helak edilisleri anlati-
Lir.

Birkag gun iginde siirin Dibacesi
ortaya ¢ikt1. Asil hikaye de ondan
sonra basladi: ODTU’deyim o
zamanlar ve kampis jandarma
bolgesinde oldugu igin giris
¢ikislarda jandarmayla yuz-
g6z oluyorsun. idari Bilimlerin
arka kisminda ¢amlik bir alan
var. Oradan servis araglarinin
oldugu yere dogru yuriyorum.
Bir silaha mermi verme sakirtisi
duydum. O sakirtiy1 duymasam,
ardimdan seslenen jandarma-
lar1 da duymayacagim. Durdum
mecburen. Jandarma arama
yapti, Ustimden Hadramut'un
Dibacesi ¢ikt1. Haydi Jandarma
Karakoluna. Dibace’nin o ilk niis-
hasi dipnotlu falandi. Ad Kavmi,
Hud peygamber, Biirhiid Vadisi,
bu vadiyle alakali Hz. Ali Efen-
dimizin séyledikleri, bir Ingiliz
arkeolog askerin giinligiinden
Hadramut’'la ilgili maceralar
falan var dipnotlarda. Anlaya-
caginiz “biiylk siir"in baglangici!

Jandarma siirdeki “sifreleri ¢oz-
mek” maksadiyla siire el koydu.
Kacgan balik biiytik olur ya, onun
misali, o niisha ¢ok iyi bir siirdi!
Sakabir yana, Dibace’nin o halini
bir daha yazamadim. Kitaptaki
hali ise Kayitlar dergisinin
Kasim 1990’da yayimlanan ilk
sayisinda okur karsisina gikti.

Ismin hikayesi ise, iste hikaye
bu. Aslinda yedi bolum olarak
yazarim diye tahayyul etmistim.
Siirin basgina gelen talihsizlikler,
yazilmayi geciktirdi. Geciktikge
ben Dibace’nin havasindan ¢ik-
tim ve bu haliyle kaldi. Kitapta
ayri bir bolim halinde bulun-
masinin sebeplerinden biri de
“kalbimin fiilleri” tekrar Dibace
havasina yonelir veya burtinurse,
kalbimi bir seyler perdelemez de
asli fiillerine donerse, baslangig
noktasina doner ve siiri tamam-
layabilirim mazeretine siginmak
olarak gosterilebilir.

Kum, ¢0l bize bir sey soyler mi?
Soyler, cok sey soyler de, duyacak
kalbe ihtiyag var o noktada. Kalbi
olanlar tabii ki duyar kumun,
¢Olin hem g¢agrisini hem soyle-
diklerini.

Hadramut anlatis1 kiiciik kiza
ithafen, onun konusmasi ve
onun tasavvuru. Bir cocugun
siir formuicinde kullanilmasina
nasil bakiyorsunuz?

Hadramut'ta olanlari, yasa-
nanlari bugiiniin insanina hele
Kur'an'daki helak edilis sah-
neleriyle anlatmak muhal dis1
geliyor bana. Cocuga anlatabi-
lirsin onlari, saglhiga, temizlige
anlatabilirsin. Cocuk orada kul-
lanilmiyor ama. Muhayyel ve
temiz bir varlik olarak muhatap
alinip bir seyler anlatiliyor. Kul-
lanilan bir malzeme degil yani.

“Telbis Defteri"nde bizi harfle
aldatan nedir? insanoglu en ¢ok
neye kaniyor?

Telbis kelimesini ister elbise /
libas anlaminda alin, isterse-
niz “ayartma” anlaminda fark
etmiyor: Her iki anlam da iblisi
perdeleyen sey haline geliyor.
iblis “ayartir”, ama biz iblisi degil,
baska bir seyi muharrik olarak
goriiriiz. iblis “elbise” ile ken-
dini perdeler ve biz bir glizellik
goririz. Aslinda bunu kendimiz

istiyoruz, yani nefsimiz istiyor.
Tabii ki insan en ¢ok nefsinin
“ayartmasina” kaniyor. Sonra
da sugu baska seylere atiyoruz.

“Tek maharetimiz kalbimiz"
diyor bir siir. Kalbimize donerek,
kalbin islerine kulak vererek, bu
cagda neyi basarabiliriz?

Beklentimiz miisahhas bir seyse
higbir seyi basaramayiz. Clinku
kalbin fiilleri misahhas seyler
koymaz ortaya. Kalbin fiilleriyle
ancak insan olabiliriz. insan
olabilirsek bize hitap edilir. O
hitap karsisindaki tavrimizdir
bizim her gseyimizi belirleyen.
Ya miikafata ya miicazata diigar
olacagiz sonugta. Bunu da kalbi-
mizin fiilleri tayin edecek.

“Meczubin"de meczuplarin tiir-
kiisii var. Siir ve meczup olma
arasindaki iligki sizce nedir?

Meczupluk Allah vergisi bir hal-
dir. Cezbe de biliyorsunuz ayni
halin kok fiillerinden biridir.
Bazilari cezbeye kapilir ve o hal-
den ¢ikamazlar. iste biz onlara
diyoruz meczup diye. Siir de bir
nevi cezbe halidir. En azindan
benim igin.

“Gazze Defteri"nde Gazze soy-
kirimina dair anlatilar var.
Bilinene gore bes yiize yakin
bebek oldiiriildii, belki bilmedi-
gimiz binlerce. Siz de bebeklerin
dilinden anlatiyorsunuz. Bebek
oldiirmeye cesaret eden bir
karanlikla sanat araciligiyla
basa cikilabilir mi?

Hadramut'ta yer alan g
bolumlik Gazze siiri 2014 yili
Ramazani’'nda lanetli kavmin
Gazze'de gergeklestirdigi katliam
uzerine kaleme alinmis bir siir.
Ramazan ayinda ve Bayraminda
biran once itlaf edilmesi gereken
kavim alt1 yiiz civarinda bebek
katletmisti. Katledilen bu alt1 yliz
civarindaki bebekler arasinda
henuz kirki ¢ikmamigs bebekler
de vardi. Belki hatirlarsiniz, 30
Temmuz 2014 tarihinde bitmigti
Ramazan Bayrami. Ug boliimliik
o siir Basbakanlik'ta Agustos
ayinin ilk yarisinda yazildi. ilk
bolimu de Tirk Dili dergisinde
okur huzuruna ¢ikmisti yazildik-
tan kisa bir stire sonra. Bir devlet
kurumunun dergisinde okur
huzuruna ¢ikmasi siirin yazilis

gayesine matuftu aslinda. Gazze
Defteri'nde 7 Ekim 2023 tarihinde
baslayan son soykirimla alakali
bir seyler yok. Ama Gazze'nin /
Filistin'in makus talihi her siirde
var.

Soykirim katliamlar: basladik-
tan iki buguk ay sonra Yetimler
Ordusu ismini verdigim bir kitap-
ik siir yazdim 2023 yilinin
Aralik ayinin ikinci yarisinda.
Yetimler Ordusu 2024 yilinin
Mart ayinda da kitap olarak
okur huzuruna ¢ikti. Talihsiz
bir kitap diyebilirim. Kapaktaki
¢izimler Turkiye'nin iftihar kay-
naklarindan biri olan Hasan
Aycin abimize ait. Dort — bes
tane Gazze — Filistin ¢izgisi
vermisti, hangilerini isterseniz
kullanin diye. On kapak ve arka
kapakta iki ¢izgisini kullandik
Hasan abinin. Kitap hi¢ goril-
medi. Sadece Arif Ay abi gordi
kitabi. Yeni Safak kitap ekinde
de gtizel bir yazi1 yazip yayim-
lad:. 7 Ekim 2023 tarihinden bu
yana yirmibinin izerinde gocuk
ve bebek katletti lanetli kavim.
Dogum kagidi bile ¢ikartilama-
dan katledilmis bebekler var
aralarinda. Diisiinsenize bebek
diinyaya gelmis, diyelim bir iki
saat iginde dogum kagidi ¢ika-
rilacak, ama ona firsat olmuyor.
Clinki lanetli kavim tarafindan
katledilmis ve 6lim kagidinin
¢ikarilmasi gerekiyor. Sadece
bebeklere giicli yeten lanetli bir
kavim var karsimizda. insandan
bahsetmiyorum bile. Siz “karan-
l1ik” olarak adlandirmissiniz,
ama ben sadece lanetli kavim
diyebiliyorum. Isikla karanli-
gin koyulugunu kirabilirsiniz,
inceltebilirsiniz, ama Kur'an'da
lanetlenmis bir kavimle muha-
tap olmayi bile istemezsiniz.

Sanat araciligiyla basa gikilabilir
mi diyorsunuz. Hayir, sanat onlar
icin degil. Onlar sanatin muha-
tabi degiller. Sanat kalbi olanlar
icindir. Lanetli kavim ancak
“itlaf” edilmekten anlar. Anladig:
dil budur: Hepsini itlaf etmek.
Anladig1 ve it gibi korktugu dil
“itlaf” oldugu icin sadece bebek
katletmeyi goze alabiliyor. Cocu-
gun bile karsisina ¢ikamiyor,
onlara da uzaktan fiize atabiliyor.
Sanat degil itlaf gerekir onlara.
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Eyiip Gokhan Ozekin

15 Temmuz’un 10. yilinda izleyiciyle
hulugan “Asirlik Gece”, gercek olaylar
ve tanikhiklardan yola gikarak darbe
girigiminin perde arkasini, milletin
direnigini ve o gece yaganan insan
hikayelerini ekrana tagiyor. Yapimci
Eyiip Gakhan Ozekin, dizinin en biiyiik
hedefinin toplumsal hafizayi canli
tutmak oldugunu vurguluyor.

MERVE YILMAZ ORUC

merveyilmazaa@gmail.com

“Asirlik Gece” seyirci ile buluguyor. Miray
Yapim imzasi tasiyan dizi, 15 Temmuz
2016 hain darbe girisimini odagina aliyor.
Dog. Dr. Hiiseyin Aydin'in ayni adli kita-
bindan uyarlanan yapim, darbe girisimini
yalnizca kronolojik bir gece anlatisi ola-
rak degil yillar boyunca devletin kritik
kurumlarina sizan orgiitlii yapinin hare-
kete gegisini ve buna karsi verilen btiytiik
direnigsi gergek olay orgiistiyle ekrana
tasiyor. 15 Temmuz aksami ilk ti¢ boliimti
ile TRTI1 ekranlarindan izleyiciyle bulugan
yonetmenligini Ahmet Toklu'nun yaptigi
diziyi, yapimcisi Eyiip Gokhan Ozekin ile
konustuk.

Bir gecenin degil, bir direnigin hikayesi

“ASIRLIK GECE":
TOPLUMSAL
HAFIZAYA ISIK
TUTACAK

“Asirlik Gece” hayirli olsun 6ncelikle. Dizinin
konusu ve kadrosundan bahseder misiniz?

“Asirlik Gece” dizisinde; MiT’e ulasan kri-
tik ihbarla baslayan siiregten Genelkurmay
Karargahi'ndakiisgal girisimine, Cumhurbas-
kanimiza yonelik suikast planindan tanklarin
sokaga ¢ikisina, Ozel Kuvvetler Komutanhgin-
dan TRT ve medya kuruluslarinin isgaline,
camilerden yiikselen selalardan Turkiye Buyuk
Millet Meclisi'nin bombalanmasina kadar
gecenin farkli cephelerini ele aliyoruz. Ancak
biitin bu biiyiik olaylarin merkezinde insan
var. Karar veren, direnen, korkusunun tize-
rine yuriyen ve gerektiginde tilkesi i¢in canini
ortaya koyan insanlarin hikayesini anlatiyo-
ruz. Bu projenin en kiymetli taraflarindan biri, o
geceyi bizzat yasayan insanlardan dinlememiz
oldu. Cumhurbaskanimiz Recep Tayyip Erdo-
gan basta olmak tizere, o donemde devletin en
kritik noktalarinda gorev yapan isimler yasa-
diklarini kendi ifadeleriyle anlattilar.

Kadromuzda Erkan Petekkaya, Segkin Ozde-
mir, Murat Aygen, Riizgar Aksoy, Altan Akisik,
Yavuz Bingol, Burak Sergen, Emir Benderliogluy,
Tolga Mendji, Soner Tirker ve Gulsim Ali gibi
birbirinden kiymetli oyuncular yer aliyor.
Oyuncu segimlerinde yalnizca fiziksel ben-
zerligi esas almadik. Elbette gergek kisilerin
canlandirildid: bir yapimda goriinis, beden
dili ve ses tonu onemli. Fakat bizim igin asil
mesele, oyuncunun canlandirdig: kisinin
tasidigr sorumlulugu, ruh halini ve o gecenin
agirligini seyirciye hissettirebilmesiydi. Bu
karakterlerin bir kism1 halen hayatta, bir kismi
ise milletimizin hafizasinda ¢ok giiglu bir yere
sahip. Dolayisiyla oyuncularimizdan bir tak-
lit ortaya koymalarini dedgil, o kisilerin karar
anlarini, duruslarini ve yasadiklari psikolojik
baskiy1 anlamalarini istedik.

Bircok kahraman var 15 Temmuz gecesinden
bize kalan. Dizide biz kimin hikayesini izle-
yecegiz?

O gecenin kritik noktalarinda gorev yapan
onemli isimlerin goziinden takip ediyoruz.
Her boliimde 15 Temmuz'un farkli bir cephesini
ele aliyoruz. MiT’e yapilan ihbar, Genelkurmay
Karargahi, Ozel Kuvvetler Komutanligi, TRT ve
Turksat'in isgal girisimi, camilerden okunan
selalar, zirhli birlikler, donanmada yasananlar
ve meydanlardaki direnis kendi hikaye orgiisii

icinde anlatiliyor. Yani her boliim tek bir kiginin
hayat hikayesine degil, farkli kahramanlarin
yollarinin kesistigi bliyuk miicadeleye odak-
laniyor. Bazen bir komutanin aldig: kararin,
bazen bir polisin direnisinin, bazen bir imamin
okudugu selanin, bazen de tanklarin karsisina
¢ikan bir vatandasin nasil biyuk bir kahra-
manlga doniistigunu izliyoruz.

Hikayenin merkezinde 15 Temmuz gecesi var.
Ancak o gecenin bir anda ortaya ¢ikmadigini
da biliyoruz. FETO'niin yillar icerisinde devletin
kurumlarina nasil s1zdigina, darbe girisiminin
hazirlik siirecine ve sonrasinda yasanan bazi
gelismelere de yer veriyoruz. Boylece seyirci
yalnizca “Ne oldu?” sorusunun degil, “Bu nok-
taya nasil gelindi?” sorusunun da cevabini
gorebilecek.

“Bu hafizanin canli tutulmasi ve
dogru anlatilmasi onemli”

Daha once de 15 Temmuz ile ilgili yapimlar
oldu. “Asirlik Gece"yi farkli kilan sizce nedir?

“Asirlik Gece"yi farkli kilan en 6nemli nokta,
o donemde devletin en kritik makamlarinda
bulunan ve 15 Temmuz gecesini bizzat yasayan
isimlerin basindan gegenleri kendi anlatimla-
rniyla dinlememiz. Bu tanikliklari gergek arsiv
gorintileri ve dramatik canlandirmalarla bir
araya getiriyoruz. 15 Temmuz'u tek bir kisi ya
da tek bir olay tizerinden anlatmiyoruz. Prodiik-
siyon tarafinda da gok ciddi bir galisma yaptik.

Atatiirk Havalimani, Genelkurmay Baskanligi,
Grand Yazici Otel basta olmak lizere, o geceyle
o0zdeslesen birgok gergcek mekanda gekimler
gergeklestirdik. Amacimiz seyirciye sadece ne
yasandigini anlatmak degil, o gecenin atmos-
ferini de miimkiin oldugunca gergek haliyle
hissettirmekti. Hikayemiz yalnizca birkag saat-
lik darbe girisimiyle de sinirli degil. FETO'niin
yillar igcinde devletin i¢ine nasil s1zdigini, bu
girisimin nasil hazirlandigini ve karsisinda
nasil biiyiik bir devlet-millet direnisi olustu-
gunu da anlatiyoruz.

15 Temmuz'un iizerinden 10 y1l gecti. Ama
yasananlar hala ¢ok taze. 15 Temmuz'u anlat-
mak sizce neden 6nemli?

Aradan 10 y1l gegmis olmasi, bu konuyu geride
biraktigimiz anlamina gelmiyor. Aksine zaman
gectikce hafizay1 korumak ve yagananlari yeni
nesillere dogru bir bicimde aktarmak daha
onemli hale geliyor. Bugiin 15 Temmuz'u bizzat
yasamamig veya o gece yasananlari hatirlaya-
mayacak kadar kii¢lik olan bir kusak var. Bizim
sorumlulugumuz, bu genglere ne yasandigini
yalnizca tarihibilgilerle degil, insanlarin yasa-
dig1 korku, cesaret, fedakarlik ve dayanisma
uzerinden de anlatabilmek. 15 Temmuz, milleti-
mizin iradesine, devletimizin bagimsizliina ve
demokrasimize yonelmis bliytik bir saldiriydi.
Buna kars1 ortaya konulan irade ve kahraman-
lik ise diinya tarihinde ¢ok az rastlanabilecek
bir toplumsal durus. Bu hafizanin canli tutul-
masini ve dogru anlatilmasi da oldukga onemli.
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“Kameramiz siirekli
insana gevirmeye
calistik”

Dizinin yalnizca bir tarih anlatisi
degil, ayn1 zamanda bir insan
hikayesi oldugunu soéyleyebilir
miyiz?

Kesinlikle soyleyebiliriz. Hatta
bizim icin projenin temel noktasi
tam olarak budur. Tarih, yalnizca
tarihlerden, kurumlardan ve
biylk kararlarin sonuglarindan
olusmuyor. O kararlari alan veya
o kararlarin sonuglariyla ytizle-
sen insanlar var. “Asirlik Gece"de
buyuk siyasi ve askeri gelismeleri
anlatirken kameramiz surekli
insana gevirmeye galigtik. Clinkii
seyircinin o geceyi anlayabilmesi
i¢in yalnizca hangi binanin ne
zaman isgal edildigini bilmesi
yetmez. O binanin igerisinde
insanlarin ne hissettigini, nasil
karar verdigini ve neyi goze aldi-
gin1 da gormesi gerekir.

Bugiiniin Tiirkiye'sine baktigi-
nizda “Asirlik Gece”nin verdigi
mesajin en 6nemli yonii nedir?

Bence yapimin en 6nemli mesaji,
birlik duygusudur. 15 Temmuz
gecesi farkl siyasi goruslerden,
farkli sehirlerden, farkli yaslardan
ve farkli hayat tarzlarindan insan-
lar ayn1 ortak iradede bulustu.
Ulkelerine ve iradelerine sahip
¢ikmak i¢cin meydanlara yoneldi.
“Asirlik Gece” millet iradesinin ve
toplumsal birlikteligin karsisinda
higbir karanlik planin kalici ola-
mayacagini anlatiyor.

“Aciy1 istismar etmeden
yasananlari tiim gercekli-
giyle anlatmaya cahstik”

15 Temmuz gibi yakin tarihin en kritik
olaylarindan birini ekranlara tagirken
en biiyiik sorumlulugunuz neydi?

En biiyiik sorumlulugumuz, gergege ve
ogecebedel 6deyen insanlara kars: duy-
dugumuz sorumluluktu. Sehitlerimizin,
gazilerimizin, sehit yakinlarimizin ve
0 gece gorev basinda olan insanlarin
yasadiklarini bir dramatik malzeme
olarak gormedik. Aciy1 istismar etme-
den, kahramanligi abartili bir gosteriye
donustirmeden ve yasananlari tim
gercekligiyle anlatmaya c¢alistik.
Yakin tarihi anlatmanin zorlugu da
burada basliyor. Clinki anlattiginiz
kisilerin aileleri, arkadaslar: ve silah
arkadaslar1 hayatta. Toplumsal hafi-
zadaki goriintiiler ve tanikliklar hala
¢ok canli. Bu nedenle her sahnenin
arastirmaya dayanmasina, dramatik
gerekliliklerle tarihi gergeklik arasin-
daki sinirin korunmasina biyik 6nem
verdik. Bizim i¢in mesele yalnizca
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etkileyici bir yapim ortaya gikarmak
degildi. Dogru, saygili ve gelecek nesil-
lere karsi sorumlulugunu bilen bir eser
ortaya koymak.

“Asirlik Gece"nin bir dokiidrama. Dog.
Dr. Hiiseyin Aydin'in eserinden uyarla-
myor dizi. Dizinin hazirlik siirecinde
hangi kaynaklardan, tanikliklardan
ve arsivlerden faydalandiniz?

Hazirlik stirecinde oldukga kapsamli
bir aragtirma yuritiildi. Resmi rapor-
lardan, kamuoyuna yansiyan dava
dosyalarindan, arsiv gorintilerin-
den, haber kayitlarindan, telsiz ve
telefon trafigine iliskin bilgilerden ve
o gece gorev basinda bulunan insan-
larin anlatimlarindan yararlandik.
Gazilerimizle, sehit yakinlarimizla,
siyasetgilerle, burokratlarla, komutan-
larla ve olaylarin dogrudan taniklariyla
ozel gorismeler gergeklestirildi. Dog.
Dr. Hiseyin Aydin'in “Asirlik Gece”
isimli eseri, projenin ana omurgasinin
olusturulmasinda 6nemli bir yol gos-
terici oldu.

“Ekibimiz bu projenin sira-
dan bir dizi olmadiginin
bilincinde”

Ekip ve oyuncularla nasil bir hazirhik
siireci gegirdiniz?

Oyuncularimiza canlandiracaklari
kisilerle ilgili genis kapsamli dos-
yalar hazirlandi. Arsiv goriintileri,
konusmalar, roportajlar, fotograflar ve
ulasilabilen tanikliklar incelendi. Ger-
¢ek kisileri canlandiran oyuncularimiz
yalnizca fiziksel 6zellikler tizerinde
degil, karakterlerin beden dili, konusma
bigimi, gorev anlayisi ve kriz anlarin-
daki tutumlar tizerinde de galist1.

Askeri sahnelerde ritbe diizeninden
hitap bigimlerine, silah kullanimin-
dan karargah icerisindeki hareket
sistemine kadar bir¢cok konuda danis-
manlardan destek alindi. Sanat,
kostiim, makyaj ve goriintii ekiplerimiz
de donemin gergek goruntiilerini ayrin-
t1il1 bicimde inceleyerek hazirliklarini
gergeklestirdi. Butiin ekibimiz bu proje-
nin bunun siradan bir dizi olmadiginin

bilincindeydi. Ginki canlandirdigimiz
olaylar gok yakin bir tarihte yasandi ve
toplumun biyik bir bolimi tarafin-
dan bizzat gorildu. Bu biling, kamera
oniindeki oyuncudan kamera arkasin-
daki teknik ekibe kadar biitiin ¢alisma
arkadaslarimizda vardi.

Cekimler ne kadar siirdii? Hala devam
ediyor mu?

Projenin ¢ekimlerinden 6nce oldukga
uzun ve ayrintili bir arastirma, senaryo
ve tasarim sureci yasadik. Cekimleri-
mizi ise farkli boliimlerin ihtiyaglarina
gore etaplar halinde gergeklestirdik.
Ana g¢ekimlerin biyik boliminu
tamamladik. Bununla birlikte boyle
kapsamli bir projede kurgu, ses tasa-
rimi, gorsel efekt, arsiv gortintiilerinin
yerlestirilmesi ve renk diizenleme
gibi teknik siiregler de gekimler kadar
onemli. Yayin takvimiyle paralel ola-
rak gekimlerimiz ve post prodiiksiyon
¢alismalarimiz devam ediyor.

“Gekimler gercek mekan-
larda yapildr”

Cekimler nerelerde gerceklesti? Sine-
mada “hafiza mekanlar1” yaratmak
¢ok onemlidir. Kritik mekanlar: yeni-
den insa ederken nelere dikkat ettiniz?

Hikayenin agirlik merkezini Ankara
ve Istanbul olusturuyor. Marmaris’te
ve Eskisehir'de de ¢gekim planimizi da
o gece yasanan kritik noktalarin ihti-
yaglarina gore sekillendirdik. Gergek
mekanlarda ¢ekim yapabildigimiz
yerlerin yani sira, giivenlik ve fiziksel
sartlar nedeniyle ¢ekim yapilamayan
alanlari 6zel setler ve uygun mekan
diizenlemeleriyle yeniden olusturduk.
Genelkurmay Karargahi, Ozel Kuvvet-
ler Komutanli§i, Ankara Emniyeti, MiT,
TRT, hava usleri, karargah odalari ve
diger kritik noktalarda ¢ekimlerimizi
gerceklestirdik. Baz1 mekanlar i¢in
arsiv goriintiilerinden, fotograflar-
dan ve tanikliklardan faydalandik.
Mekanlarin yalnizca mimari olarak
benzemesi yeterli degildi. O gecenin
atmosferini, 151§1n1 ve kaosunu da
yansitmamiz gerekiyordu. Sanat eki-
bimiz; kapilardan koridorlara, masa

diizenlerinden duvarlardaki isaretlere,
kullanilan araclardan askeri detaylara
kadar titiz bir calisma gergeklestirdi.
Clnki bu mekanlar artik milletimizin
ortak hafizasinin birer pargasi. Seyirci
o koridoru veya meydani gordigiinde,
daha once izledigi gergek goruntiilerle
arasinda bir bag kurabilmeli.

Kalabalik sahneler, catismalar ve o
gecenin kaotik atmosferi sette nasil
olusturuldu?

Kalabalik sahneler projenin en zor
boliimlerinden biriydi. Clinkii o gece
yalnizca biyuk bir insan kalabalig:
yoktu; ayni anda hareket eden tanklar,
askeri araglar, polis ekipleri, ambulans-
lar, ugaklar ve helikopterler vardi. Bir
taraftan sokaklarda ne oldugunu anla-
maya ¢alisan insanlar, diger taraftan
hain darbe girigiminin olusturdugu
biyuk bir belirsizlik yasaniyordu. Bu
sahneleri gekerken genis figiirasyon
ekiplerinden, 6zel efektlerden, gorsel
efektlerden ve gercek goruntiilerden
yararlandik. Ancak yalnizca kalaba-
lik gostermek istemedik. Kalabaligin
igerisindekiinsan davranislarina odak-
landik. Tanklarin ontinde darbeye dur
diyen kahramanlarimizi, yarali birini
tasiyan, tankin éniinde duran, telefo-
nuyla yakinlarina ulagmaya c¢alisan
veya gevresindekileri yonlendiren
insanlari gostermeye galistik. Ses
tasarimi da kaotik atmosferin olus-
turulmasinda gok onemliydi. Ugak
sesleri, silah sesleri, telefon trafigi,
ezanlar, selalar, anonslar ve insanla-
rin sesleri bir araya geldiginde gecenin
ruhu ortaya gikiyor. Kaosu anlasilmaz
bir gorintid yiginina dontistiirmeden,
seyircinin olaylari takip edebilmesini
saglayacak bir anlat1 dizeni kurmaya
calistik.

“Milletimizin ortak hafiza-
sina karsi tasidigimiz bir
sorumluluk”

Eklemek istedikleriniz var mi1?

“Asirlik Gece” ¢ok bliyik bir emegin
ve ¢ok hassas bir ¢aligmanin sonucu
olarak ortaya ¢ikti. Basta sehitleri-
mizin kiymetli aileleri ve gazilerimiz
olmak Uzere, bilgilerini ve taniklikla-
rin1 bizimle paylasan herkese tesekkir
ediyorum. Bu projede gorev alan oyun-
cularimiza, yonetmenimize, senaryo
ekibimize, danismanlarimiza ve
kamera arkasinda buyik bir ozveriyle
calisan butin ekip arkadaslarimiza
da ayrica tesekkiir etmek isterim.
Biz bu yapimi yalnizca bir televizyon
projesi olarak gormedik. Milletimizin
ortak hafizasina kars: tasidigimiz bir
sorumluluk olarak degerlendirdik.
Temennimiz, seyircimizin “Asirlik
Gece"yi izlerken yalnizca gegmiste
yasananlari hatirlamasi degil; milliira-
denin ve birlik olmanin kiymetini bir
kez daha hissetmesidir. Bu vesileyle 15
Temmuz sehitlerimizi rahmetle, gazi-
lerimizi minnetle aniyorum...

“Geceler vardir, dirilise
gebedir..."

i1k tanitim yayinlandi. “Geceler
vardir, dirilise gebedir...” sloga-
niyla yola ¢ikan bir yapim var
karsimizda. “Asirlik Gece”, gele-
cegin gorsel arsivine sanatsal
acidan nasil bir imza birakacak?

“Geceler vardir, dirilise gebedir..”
sO0zu, Sayin Cumhurbaskani-
miz Recep Tayyip Erdogan’in 15
Temmuz gecesinin anlamini ve
milletimizin ortaya koydugu biiyik
direnis ruhunu son derece gligli
ve veciz bir bigimde ifade eden
sozlerinden biridir. Biz de bu s6zl
projemizin merkezine yerlestirdik.
Cunki 15 Temmuz, Tirkiye'nin en
karanlik gecelerinden biri olarak
baslamis; Cumhurbaskanimizin
kararli liderligi, milletimize yaptigi
tarihi ¢agri ve aziz milletimizin
sarsilmaz iradesiyle buyuk bir
bagimsizlik ve kahramanlik des-
tanina donismiuistir.

Sanatsal agidan amacimiz,
yasananlari yalnizca yeniden
canlandirmak degil; o gecenin
duygusunu, Cumhurbaskanimi-
zin liderliginde ortaya konulan
kararhiligi ve milletimizin yazdig:
kahramanlik destanini gelecek
kusaklara aktarabilecek giigli bir
gorsel dil olusturmakti. Goriinti
yonetiminden sanat tasarimina,
mizikten ses kullanimina,
oyunculuklardan gergek arsiv
goruntilerinin yerlestirilmesine
kadar butin unsurlari ortak bir
hafiza olusturacak sekilde tasar-
ladik. “Asirlik Gece"nin, gelecek
yillarda 15 Temmuz'u anlamak
isteyenlerin bagvuracagi énemli
gorsel eserlerden biri olmasini arzu
ediyoruz.
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TRT 12 Punto, yedi yilda yalnizca bir senaryo
gelistirme etkinligi olmaktan gikarak ulusla-
rarasi Olgcekte taninan bir ortak yapim ve proje
gelistirme platformuna doniistii. Her yil diin-
yanin farkl tilkelerinden yapimecilari, festival
yoneticilerini, satis ajanslarini ve sinema profes-
yonellerini istanbul'da bulusturan organizasyon;
senaryo danismanliklari, pitching oturumlari,
birebir proje goriismeleri, paneller ve ustalik sinif-
lariyla sinemacilarin projelerini gelistirmelerine
katki sundu. Asghar Farhadi, Cristian Puiu, Ruben Ostlund, Pawel Pawlikowski,
Béla Tarr, Jasmila Zbani¢, Elia Suleiman ve Andrey Zvyagintsev gibi diinya
sinemasinin onemli isimlerini agirlayan TRT 12 Punto, Cannes, Berlin, Venedik,
Sundance ve Toronto gibi biiyiik festivallerin temsilcilerini de devam eden
projelerle bulusturarak Tiirk sinemasinin uluslararasi gorunurliginu artirdi.

RABIA BULUT

bltrabia@gmail.com

Platform, bugiine kadar onlarca kisa filmin iiretilmesine ve yeni yonetmenlerin
kesfedilmesine katki saglarken, TRT Sinema’'nin uluslararasi ortak yapim agini
da giiglendirdi. Kisa film yarigmalari, proje gelistirme destekleri, ortak yapim
goriismeleri, paneller ve ustalik siniflariyla her yil kapsamini genisleten TRT
12 Punto, bugiin sektoriin onemli bulusma noktalarindan biri konumunda. TRT
Sinema Miidiirii Faruk Giiven, platformun yedi yillik gelisimini, uluslararasi
basarilarini ve gelecek hedeflerini degerlendirdi. Dosyamizin devaminda ise
15 Temmuz Kisa Film Yarigmasi kapsaminda ¢ekilen 10 Kere Daha, 32 Dakika
ve Diinyanin Biitiin Safaklari filmlerinin yénetmenleri Omer Mira¢ Tung ve
Feyzi Baran ile yapimci-senarist Mehmet Parmaksiz, yapimlarinin ortaya cikis
siirecini ve anlatmak istedikleri hikayeleri paylasiyor.

TRT

SiNEMANIN
BULUSMA
NOKTASI
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12 PUNTO

Bu yil 8'incisi diizenlenen TRT 12 Punto’nun geldigi noktayi, sektdre katkisini, 15 Temmuz Darbe girisi-
minin 10. yina dzel diizenlenen Kisa Film Varigmasini ve daha fazlasini TRT Sinema Miidtirii Faruk Giiven
ile konugtuk. 15 Temmuz Kisa Film Varigmasi kapsaminda cekilen 10 Kere Daha, 32 Dakika ve Diinyanin

Biitiin $afaklari filmlerini yonetmenleri Litros Sanat’a anlattilar.

projelerin kurgu asamasinda 20 dakika-
larini gosteriyoruz. Onlar o anda sormak
istedikleri sorulari soruyorlar, yonetmen-
Faruk Giiven (TRT Sinema lerle tanisiyorlar. TRT 12 Punto éncesinde

Miidiirii): TRT 12 Punto problem buydu. Film yapiliyor ve festivallere
gonderiliyordu. Ama ne olacagi belirsizdi.

Festivaller o filmlere bakarken en basta
acilis jenerigindeki logolara da bakiyorlar.
Nereden destek aldigini 6nemli bir nokta
olusturuyor. TRT 12 Punto markasi olmas;,
belli bir elekten gectigini gosteren bir isa-
ret haline geldi. Bizim davetimizle gelen
festivallerin endiistri kisimlarinin projele-
rimize destek olmasi ve logolarini koymasi
da hakeza ilk bakista onemli bir art1 oluyor.
Filmi blyitiyor ve farkindalig: arttiriyor.

TRT 12 Punto buyiyerek
yoluna devam ediyor

Senaryo Gunleri’'ne yedi yil
once basgladigimizda amacimiz,
senaryo se¢imlerini dizgiin bir
sekilde yapan bir sistem kurmak ve Turk
sinemasini dinyada temsil edecek igerikler
Uretmekti. Bu hedeflerimizi planli, prog-
ramli ve sistematik bir sekilde yapmay1
planlamistik. O agidan baslattigimiz seyi
buytlterek devam ediyoruz. Etkinliklerimiz
9 giine yayiliyor. Verimli ve etkili bir sekilde
faydalanilabilirse projeler i¢in katma degeri

yukselten bir noktada. Bir senaryo gelis- Her sene diinya sinemasinin
tirme ve ortak yapim platformu haline geldi. ustalar Feriye'den get;iyor

Projeleri senaryo asamasindan segiyoruz.
Burada verdigimiz senaryo danigmanlik-
lar1 o projelerin senaryolarini uluslararasi
bir gozle inceleyerek projeleri gelistirmeye
yonelik dontiitlerde bulunuyorlar. Gelen
senaryo danismanlari; projeleri nasil gor-
diigl, nasil gelistirilebilecegini veya nelerin
anlam ifade edip nelerin anlam ifade etme-
digini kendi cephelerinden anlatiyor. 30
tlkeden 60 konugu agirliyoruz. Konuk-
larimiz arasinda ortak yapimecilar, satig
ajanslari, festival yoneticileri, fon yonetici-
leri, sinema genel mudirleri oluyor. Her biri
proje sahipleriyle gorlisiiyor ve o projeye ne
katabilirler ona bakiyorlar.

Ayni citay1 koruyarak her sene uistiine koya-
rak ilerlemek kolay olmuyor. Bu senede
o citayl Asghar Farhadi ve Christi Puiu
ile korudugumuzu disiniyorum. Ayni
zamanda yapim kisminda agirladigimiz
odullu yapimecilar da citay: korudugumuzu
gosteriyor. Biz iyi bir yonetmene ulastigi-
mizda daha onceki senelerde jirimizde
yer alan isimleri gostermemiz etkili oluyor.
CV’'miz saglam. istanbul'un ve sinemanin
her zaman bir cazibesi var. Ama 12 Pun-
to'nun juri heyetinin temsiliyetinin yuksek
olmasi davet gotirdigimiz yonetmenlerin,
yapimcilarin karar verme siirecinde etkisi-
nin biylik oldugunu soyleyebilirim.

Ulkemizde iiretilen filmlerin hepsi festival- TRT 12 Punto projeleri diinya

lere gonderiliyor ve begenisine sunuluyor. festivallerinde en 6n sirada
Festivallerde ¢ok fazla bagvuru oluyor. O

bagvurularin arasindan filmin degerlendi-  yurt dis1 festivallerde basarimizin sirri-
rilmesi, 6ne gikmasi zor bir ihtimal. Amabiz  nin ne oldugu soruluyor. Birbirini besleyen
Cannes, Venedik, Berlin, Sundance, Toronto  bir siirecin sonucunda bu basarilara ula-
gibi biiyiik festivallerin segicilerini buraya  siyoruz diinya festivallerinde. Ruben
davet ediyoruz. Onlara daha devam eden  (stlund’un Hiiziin Uggeni filmine ortak

yapimcl olduktan sonra TRT Sinema mazr-
kas1 Altin Palmiye aldi, Oscar'da ti¢ dalda
aday oldu. Bu suiregte kendi ¢apinda uninu
getirdi ve getirmeye de devam ediyor. TRT
12 Punto igin Hiiziin Uggeninin yapimcila-
rindan biri deniyor. Onunla beraber diger
buyuk yonetmenlerin projeleri geliyor. Biz
blyik yonetmenler neler yapiyor arayisinda
oluyoruz ama o biiylik yonetmenlerin yapim-
cilar1 veya ortak yapimecilar: bir sekilde
hem Tiurkiye'den destek almak i¢in hem
de markamaizla bir is birligi yapmak i¢in
bizi buluyorlar. Her sene lizerine bir seyler
koyarak ilerlememizin basariy1 da rahat bir
sekilde getirdigini dustiniyorum.

Biz planlamamiza, etkinliklerimiz ayin
19'unda bitiyorsa 20’sinde oniimiizdeki sene
neler yapacagimizi planlamaya basliyoruz.
Getirdigimiz isimlerin yani sira plan ¢akis-
malari, uyusmazliklari sebebiyle gelemeyen
isimler oluyor. Gelemeyen isimleri sonraki
yillarda agirlayabilmek icin planlamalari-
miz1 sirdiriyoruz. Glizel bir etkinlik stireci
geciriyor misafirlerimiz onlar buradan mem-
nun ayrildiktan sonra bizler hakkinda gok
guzel yorumlarda bulunuyorlar. Bahsediyor-
lar ve anlatiyorlar. Biz de o geri bildirimleri
aliyoruz. $oyle bir 6rnek verebilirim. Gegen
sene Tayvan'dan content bir festivalden “Biz
TRT 12 Punto'yu duyduk. Sizi 12 Punto dene-
yimini anlatmak tizere festivalimize davet
ediyoruz” seklinde bir davet aldik. Tayvanl
bir yapimciyla ¢aligtigimiz herhangi bir pro-
jemiz yoktu. Ama onlar bizi duymuslar ve
davet ettiler. Gittim oraya, sunum yaptim,
neler yaptigimizi anlattim. Cok ilgilerini
gekti. Cok sikiir TRT 12 Punto diinya’nin
bir ucunda da ses getiren bir etkinlik haline
geldigini gosteriyor.
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Bilinen hikayeleri cekmek
istemedik

Mehmet Parmaksiz (Yapimci - Senarist):
Diinyanin Biitlin Safaklar1 filmimiz
gergek bir hikayeye dayaniyor. O
{ anianlatan bir video izledik ve ¢ok
etkilendik. Filmimiz Suriye'deki
Sednaya hapishanesinde gegiyor. Bu
hapishaneye diisen Tiirkmen Suriyeli karakte-

rimizin hikayesini anlatiyoruz.

Ocak ayinda yarigsmaya basvurduk, Nisan
ayinda sonuglar agiklandi. Biz Mayis ve Hazi-
ran aylarinda filmi gektik. Normalde bir reklam
yonetmeni oldugum i¢in hizli bir sekilde sete
¢ikmaya aliskinim. Filmde galistigim ekipte
surekli birlikte igler yaptigim bir ekip oldugu i¢in
kolay bir set oldu. Oyuncu tarafi bizim i¢in daha
onemliydi. Clinku film Suriye'de gegtigi igin ana
oyuncularimizin ana dili Arapga olan kisiler

O kisimlar bizim i¢in daha zorlayici oldu. Bu
noktada da TRT'den destek aldik. Bizi yardimci
olabilecek birisine yénlendirdiler. Ulkemizde
bir Suriye diasporasi var onlarin i¢ginde de ¢gok
yetenekli insanlar var. Onlarla iletisime gectik
ve oyuncu kismini gonil rahatligiyla ¢ozdik.

2017 yilinda Tiirk Telekom'a 15 Temmuz ile ilgili
buyik bir reklam filmi gekmistik. Bu yarisma
karsimiza geldiginde farkli bir hikaye ¢ekebi-
leceksek girelim diye diislinerek basvurduk.
Bilinen hikayeleri cekmek istemedik. Filmi-
mizle ortaya koydugumuz fark; 15 Temmuz'da
Tirkiye olan glivenin sadece umudun Tiirkiye'de
olmadigi, Turkiye diginda da somut anlamda
ulkemize giivenen birgok insan oldugunu gor-
mektir. Sadece kalben desteklemek olarak degil
elini tasin altina koyarak desteklemek seklinde
oldugunu gordik. Slogan gibi goriniiyor ama
Turkiye Turkiye'den daha biyik oldugunu
anlattigimiz hikayeyle somut bir gergek oldu-
gunu anlattik.

olmasi gerekiyordu. Ayni zamanda Turkge bil-
meleri ve iyi oyunculuk yapmalari gerekiyordu.

Kisa film kesif kism

Kisa film ayagimizla sektore atilmak isteyen
insanlara bir segenek sunuyoruz. Bu zamana
kadar 66 tane kisa film trettik. Bizim orada
yapmak istedigimiz sinema yapmak isteyen
arkadaglar1 kesfetmek ve bunu da basardi-
gimizi disunuyorum. Onlarin uzun metraja
gectiklerinde ellerinde giizel portfolyo olma-
sin1 istiyoruz. Genclere ulagma kismini bu
noktadan basardigimiz kanaatindeyim. Kisa
filmini ¢ekip uzun metrajina hazirlanan-
larin da TRT 12 Punto biinyesinde devam
etmesini 6nemsiyorum. Kisa film kismimiz
bizim kesif kismimiz diyebilirim.

Toplumsal meselelerle ilgili
irunler ortaya koymak da mis-
yonumuza dahil

Unlii bir yonetmenle Filistin konulu bir film
uzerine ¢aligiyoruz. Daha ¢ekimleri bagla-
madi. O film gergeklesirse ¢ok iyi bir film
olacagini diisiiniiyorum. Jasmina Zbanic
ile Oscar'da yer alan Srebrenitsa Katliamini
anlatan Neredesin Aida?filminin ikinci fil-
minin TRT olarak ortagiyiz. Cekimleri bitti.
2027 yilinda o filmi konusuyor olacagiz.
Srebrenitsa soykirimi, Filistin, 15 Temmuz
gibi meseleler bizim i¢in onemli. Sinema
alaninda uriinler ortaya koymak da bir
misyonumuz. Srebrenitsa soykiriminin yil-
doniimiinde 11 Temmuz'da Neredesin Aida?
filmi 4 farkl1 TRT kanalinda gosterildi. Festi-
val yolculugunu, vizyon yolculugu filmlerin
ses getiren noktalar1 ama kalicilig1 boyle
zamanlarda izlenmesi, o meseleleri anlat-
masinda kendini gosteriyor.

15 Temmuz'un anlatilmasi ¢ok
kiymetli

15 Temmuz zihinler halen ¢ok kalic1 ve
gergek bir noktada onu soyleyebilirim. Bu

tir konularda senaryo yazmak zor oluyor.
Bu konularda iyi senaryo, iyi proje bulmak
olduke¢a zor. Cunku herkesin zihninde canli
bir noktada. Yarisma kapsaminda bagvuran
36 proje arasindan Ui¢ proje sectik. Se¢tigi-
miz U¢ projenin de farkl 6zellikleri var.
Genellikle 15 Temmuz ile ilgili bir proje
yazin dedigimiz zaman bizlere 15 Temmuz
aksami, kopriide, Cengelkoy'de olanlarin
anlatildigi projeler geliyor. Ama biraz daha
farkli bakis agilari lazim. Yarisma kapsa-
minda gekilen On Kere Daha, Diinyanin
Blitiin Safaklari ve 32 Dakika filmlerimizin
bu agidan basarili olduklarini diistiniyorum.
On Kere Daha; 15 Temmuz aksam1 yasanan
bir olayi, 32 Dakika 15 Temmuz sonrasinda
bir geng lizerindeki sosyolojik ve duygusal
etkisini, Diinyanin Biitiin Safaklariise Suri-
ye'deki Sednaya Hapishanesi'nde bulunan
insanlarin 15 Temmuz gecesinden nasil
etkilendigini ve Turkiye'deki bir darbe giri-
siminin Suriye'de ne kadar yikici bir etkisi
olacagini anlatiyor. 15 Temmuz'da filmle-
rimizi sinemaseverlerle bulusturacagiz.
Umarim seyirciler bedenir. Bu tarz igerikle-
rin uretilmesi gerekiyor. Filmler yapildiktan
sonra yil boyunca hem tlkemizin farkl:
yerlerinden hem diinyadan gdsterilmek
uzere bizden isteniyor. Clinki sinema kalici
bir eser. Ortaya gikardigimiz eserler yillar
boyunca TRT ekranlarinda yayinlanacak
ve insanlara dokunacak. Hikayelerin, hika-
yelerimizin anlatilmasi ¢gok kiymetli. TRT
12 Punto sadece yonetmenlere yapimcilara
yonelik bir etkinlik degil sinemaseverlere
de yonelik. O ylizden paneller ve ustalik
siniflar1 yapiyoruz. Her birini de gergek-
ten ince dusinerek planliyoruz. O yuzden
degerli Litros Sanat okuyucularini, sinema-
severleri etkinliklerimize bekliyoruz. Ayrica
kendi hikayelerini yazmaya devam etsinler
ve seneye Ocak ayinda da TRT 12 Punto'ya
bagvursunlar.

10 Kere Daha filmi
ozel bir film

Omer Mira¢ Tung (Yénetmen):
10 Kere Daha, 15 Tem-

muz'da sehit olan, bir terlik
| atolyesinde calisan isci-
nin, sehit olduktan sonra
berzah aleminde yeniden
dinyaya donerek ayni geceyi tekrar
yasamasini ve bir kez daha meydana
gidip sehit olmay1 se¢gmesini anlatan bir
hikayeyi konu aliyor. Hem 15 Temmuz
olmasi hem de konuyu bu sekliyle ele
almasi bakimindan hassas bir konu.
Filmimiz Peygamber Efendimiz’in
(s.a.v.) “Cennete giren hi¢ kimse, yer-
yuzundeki her sey kendisinin olsa
bile dinyaya geri donmeyi arzu etmez.
Ancak sehit, gordigu asiri itibar ve
ikram sebebiyle tekrar diinyaya don-
meyi ve on defa sehit olmayi ister. ”
hadis-i serifine dayaniyor.

Bizim filmimizde de temiz, giiveni-
lir ve etrafiyla iligkisi iyi olan terlik
is¢isi sehit oluyor ve tekrar dinyaya
donmek istiyor. Bu zamanda ayni ana
geri donme fikrini Kos Lola Kos, Bugtin
Aslinda Diindiifilmlerinden gormiisli-
glmiuz var. Sehitlik gibi zor bir konuyu
hem gekerken hem de kurgularken
biraz zorlandik. Cunku kiltirimuzde
ve dinimizde sehitlik hassas bir yerde
duruyor. Filmde bir yaz1 yazarken,
mizik kullanirken ¢ok dikkat etmemiz
gerekti. Bu sebeplerle 10 Kere Daha filmi
0zel bir film. Her agsamasinda i¢inde biri
olarak heyecanlandigim ve ¢ikan isten
memnun oldugum bir film oldu.
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Ulkemizde ve diinyamizda sehitlik
ozel ve hassas bir konu. $ehitlerimizi
seviyoruz ve onlarin aileleriyle 6zel bag
kuruyoruz. Filmimizde sehit karak-
terinin yuriyusund, is hayatini, ev
diizenini, ailesiyle iligkisini goriiyoruz.
Dekorda, kiyafetlerde, oyuncu segim-
lerinde bir sehidi anlattigimiz i¢in gok
dikkatli olduk. Sehit olmaya miinevver
bir insan ne yer, ne iger, biriyle diyalogu
nasildir, sakaya nasil giiler hassas nok-
talardi. Filmi izledigimizde aldigimiz
kararlardan gok memnun oldugumuzu
soyleyebilirim.

Bu sene 15 Temmuz'un 10. yilini idrak
ediyoruz. Filmimizin ad1 da 10 Kere
Daha. 15 Temmuz Tirkiye siyasi ve
kiltirel tarihinde bir kirilma noktasi
denilebilecek bir zaman. Onemli bir
hadise. Ulkemiz 15 Temmuz'dan énce
ve 15 Temmuz'dan sonra farkli bir hal
aldi. Bu sebepten oturi resme, muzige,
sinemaya yani sanat diinyasina tesir
etti. Ancak 15 Temmuz hakkinda ¢ok
fazla film yapilmadi. Hassas bir konu
olmasi ve yeterince lizerinden zaman
ge¢memesinden dolay1 boyle oldugunu
distiniyorum. Bundan 50 y1l sonra 15
Temmuzileilgili giizel filmler yapilaca-
ginainaniyorum. Ama su an bunun igin
erken bir zamandayiz. Senaryo agsama-
sinda zorlandi§imiz yerler oldu. Ornegin
askerlerin halkla, halkin askerlerle
diyalogunu yazmak o kisimlardandi.
Yazamadigimiz noktalar oldu. Clinkii
kimseyi glicendirmek istemedik. Su
anda 15 Temmuz ile alakali yeterli
¢alismanin yapildigina inanmiyorum.
Bu konuda sanatsal galigsmalar artarsa
sevinirim.

32 Dakika'da sehit
ailelerinin anlagilma
haklarini dile getirdik

Feyzi Baran (Yonet-
"% men): Biz hak temelli
isler yapan bir ekibiz. 32
Dakika filmimiz var olan
insan haklarina olan
uzakligimizi anlatiyor. Giinimuzdeki
en buyuk problemlerden biri hakikate
olan uzakligimiz ve yabancilasmamiz.
Hakikate olan yabancilasmamaizi filmi-
mizle gorinir kilmak istedik.

Film surecleri normalde aligik oldugu-
muz lizere uzundur ama bu filmin slireci
hizli oldu. Burada TRT'nin kurumsal
desteginin olmasi ¢ok kiymetli. isler
onlarin destegiyle hizlandi ve bugiine
geldi. Biz Diyarbakir Sinema Ofisi ola-
rak islerimizin gogunu Dogu Anadolu,
Gineydogu Anadolu bodlgelerinde
cekiyoruz. ilk defa bir filmi istanbul'da
cekmis olduk. Bu baglamda gekimler
bizim i¢in hem ¢ok zorlu hem de ¢ok
kolay oldu. Zorlugu sinema anlaminda
bilmedigimiz bir yerde ¢ekim yaptik.

Kolay olan kismi ise burayi ¢ok iyi
bilen bir yapim ekibiyle ¢alistik. Glintin
sonunda iyi mekanlarda ¢ekilmis bir
film ortaya gikt1

32 Dakika filmimizde biz hak temelli
bir yerden yasama hakki baglaminda
baktik. Yasama hakkinin iskalandigini
diisiinliyorum. Bir yakinimizi kaybet-
mis, yas yasamisizdir. Cenaze sahibinin
evinde ilk zamanlarda insanlar olur
ama sonrasinda o insanlar eksilir.
Sonrasinda bir tek basinalik ve sessiz-
lik kalir. Kaybin verdigi bosluk hissi
baska bir duyguyu tetikler. Yas bera-
berinde birgok tramvayi beraberinde
getirir. Nerede durursaniz durun bu
yasin travmasi kolay bir sekilde geg-
mez. Kahramanlarimiz sehit oldu. Ama
onlarin ¢ocuklari babasiz, esleri koca-
s1z kaldi. Peki biz onlar1 anladigimizi
soyliiyoruz. Ama onlari anlamiyoruz.
Cunku biz onlarin kaybettiklerini
kaybetmedik. Biz onlar1 yalniz birak-
mamanin ¢ok kiymetli bir duygu
oldugunu disiindiim. Filmimde sehit
ailelerinin anlasilma haklarini dile
getirmek istedim.




m TORKIYE'"NIN DiJiTAL KOLTUOR

SANAT GAZETESI

DiJITAL EKRAN

\{&

hafiza

Melville resetlesmesi ve bir intihar
melodisi olarak Devlerin Agki1

Atif Yilmaz'in o biiyiileyici rejisiyle 1976'da hayat
bulan Devlerin Aski, kentin, biyuik sermayenin ve
aristokrasinin gobegine diistisin sinemasal resmi.
Hatirlarsak; glicl, paray1 ve statiyu elinde tutan
Siireyya Bey ile onun mutlak giicline ve kibrine
karsi kendi onuruyla direnen Tarik'in amansiz ask
denklemi karsisinda koca bir imparatorlugun nasil
un ufak oldugunu izlemistik. Atmosferi ve sinifsal
kibri ele alma bigimiyle bu film, Fransiz sinema-
sinin efsane yonetmeni Jean-Pierre Melville’in
1967 yapimi1 bagyapiti Le Samourai (Samuray) ile
muazzam bir tematik akrabalik
tasir. Alain Delon’'un o sogJuk,
: kusursuz, pardesiili ama ici
paramparca ve yalniz “cool”
dunyasi neyse; o buyuk gucun
ortasinda kendi onurunun ve
askinin hapishanesinde kalan,
sessizce 0lime yuriyen Tarik
== karakteri de tam olarak odur.

il

Le Samourai

Filmin derinindeki o dip anlamsa o giin o gocuk
aklima; giicii ve miilkiyeti elinde tutan Siireyya gibi
figiirlerin aslinda kendi liiks diinyalarinin kolesi
oldugunu, gercek 6zgurligun ise Tarik gibi her seye
ragmen boyun egmeyen, egilmeyen bir onurda sakl
oldugunu fisildiyordu bana.

Ancak bu filmin bendeki asil kirilma noktasi, Cahit
Berkay'in o insanin ruhunu tirmalayan deha Griini
miizigindeydi. O melodi bende, yillar sonra Levent
Yiksel'in sesinde “Bu gece son, biraz sonra bu kapi-
dan son kez ¢ikacagim...” diye yankilanacak olan o
buyuk hakikati daha gocukken fisildamaisti: Bir agk,
ancak onur Ustiinde yiikselip beslenebilirdi. Gergek
bir bag, tensel bir ¢cergevenin gok disinda, onun gok
daha Ustiinde bir yerde kurulurdu. Onur bittiginde,
devlerin aski da bitiyordu.

Yesilcam’in magrur esigi:

Uce melodi
itmekle
kKalmak
arasinda bir

AYSE CELIKKAYA
a.celikkaya@hotmail.co

80’lerin sonu, 90’larin hemen
hasi. Evdeki renkli televizyo-
nun kargisina kurulmug bir
cocukken, ekranda adini heniiz
koyamacidim, ama beni oraya
civileyen devasa bir hiiyii var-

- di. 0 yaslarda beni yakalayan

sey sadece biiyiik yilchzlarin paniltisi degil; her an patlamaya
hazir bir diinyanin o sakin, sinemasal dinginligiydi. Biiyiidiikge
ve kinldikga anladim ki, o cocuk gézlerimle izledigim sahneler

ashnda sinema tarihimizin en giiglii, en tematik kdprileriymig.
Tiirk sinemasinda agk ve erkeklik genellikle ya biikillmez bir
bilekle ya da gdzyasini igine akitan bir gururla tarif edilirken;
bu filmler o iki ug arasindaki o tekinsiz cografyamn haritasini

cikariyordu. Bu hikayeler sadece ekranda akip gitmedi; Cahit
Berkay’in, Valgin Tura’mn melodileriyle ruhuma sizip hayata
ve aska dair ilk inanglarim, ilk hayal kirikliklarimi inga etti.

Kronolajinin ¢arklarini geriye dogru gevirip o ii¢ $ahesere
(“Devlerin Agki”, “Selvi Boylum Al Yazmalim™ ve “Bir Yudum
Sevgi”) yeniden bakmak, aslinda kendi bilyiime hikayeme de
yeniden bakmak demek.

Askin iki yiizii ve emegin kesfi
olarak Selvi Boylum Al Yazmalim

1977 yapimi Selvi Boylum Al Yazmalim'da, o kentsel
kibrin tam z1ddi1 bir yere; camura, baraj insaatlarina
ve o bitimsiz yollara firlatmaist1 bizi. Atif Yilmaz'in
Ali Ozgentiirk’iin senaryosuyla 6liimsiizlestirdigi
bu yapim, modern diinyanin sundugu o tekinsiz
ozgurlige yenik disenlerin hikayesiydi. Diinya
sinemasinda Elia Kazan'in 1951 yapim1 A Streetcar
Named Desire (Arzu Tramvayi) filminde Marlon
Brando’'nun sergiledigi o “ham, sisteme uymayan,
tehlikeli” erkeklik enerjisinin Anadolu topragindaki
tam karsiligidir bu filmdeki ilyas figiirii. Brando
nasil Amerikan riiyasinin yirtik afisiyse, ilyas da
Tirkiye'nin o erken modernlesmesinin yarali sofo-
riydu.

Hayatta hepimizin can havliyle kostugu o radikal
ozgurlik arayisi, giinin sonunda ontiimiize gok
agir bir fatura gikarnyor. ilyas o bitmeyen yollarda,
tekinsiz maceralarda kendi 6zgiirligiinu ararken;
aslinda bir kalbe demir atmanin, bir hayata sahip
¢ikmanin o urkuticl sorumlulugundan kacgiyordu.
Yolun biiyusy, bir bag kurmanin agirligi karsisinda
korkakea bir siginakti belki de. Ve bu film bana daha
o yaslarda, bir insanin kendinden kagarken kaybol-
masinin en mimkiin en biiylk trajedisi oldugunu
fisildamisti

Peki ya bu filmin miizigi? Cahit Berkay'in o hepi-
mizin kalbine kazinan ikonik tinisi, bana agkin
iki yliziniin oldugunu da gostermisti. O melodi
icimde dondiikge anladim ki; sadece yakisiklilik ya
da giizellik, bir agkin devami olmaya yetmiyordu.
Kalp kirikliginin ortasinda yikselen o muzik, saf
tutkunun karsisina “emegi” koyuyor ve o yasta bana
ilk kez gitmenin kolayligini, kalmanin ise ne biiyiik
bir cesaret gerektirdigini 6gretiyordu.

Bir devrin ve cocuklugun vedasi

Bu ¢ film; tasradan kente, fabrikadan holding gokdelenlerine uzanan bir Tlrkiye panoramasini ve
aslinda benim o televizyon karsisinda buiyuyen ¢ocuklugumu onime seriyor. Her seyin hizla tike-
tildigi, duygularin derinligini kaybettigi bu yeni “yorgunluk toplumu”nda; bu filmlerin ve o zamansiz
melodilerin bize sundugu o adir, temkinli ve gururlu anlatilar: bugiin ¢ok daha iyi anliyorum.

Onlar sadece sinema klasigi degiller; her notasiyla, her karesiyle bizim kusagimizin duygusal hafiza
kartlari. Simdi o filmleri var eden biiyiik degerler tek tek o kopriiniin Gizerinden gegip gidiyor ve bizi
o zamansiz siluetlerle bas basa birakiyor. Cocuklugumun o renkli televizyon ekranindan bana kalan
emek, onur, vefa ve o unutulmaz melodiler, hayata kars1 hala en masum siginagim.

De Sica c¢aresizligi ve bir Yal¢in Tura
akoru olarak Bir Yudum Sevgi

Ve 1984. Atif Yilmaz'in yonettigi, kentin o sert
geperini ve isci sinifini en iyi bilen usta yazar
Latife Tekin'in (Fehmi Yasar ile birlikte) kalemiyle
buyuttugu o can acitic yeralti koprusu: Bir Yudum
Sevgi. Kentin ¢eperinde, bir fabrikada, gegim der-
dinin ve mutsuz evliliklerin tam ortasindayizdir.
Bu yoniiyle film, diinya sinemasinda italyan Yeni
Gergekgiligi'nin babasi Vittorio De Sica'nin 1948
yapim1 Ladri di biciclette (Bisiklet Hirsizlar) filmiyle
ayni damardan beslenen baska
bir akrabasidir. De Sica, savas
* sonrasl Roma’sinda bir bisiklet
. lzerinden sinifsal garesizligi
nasil anlattiysa; Atif Yilmaz ve
Latife Tekin de fabrikanin golge-
sinde bir yudum nefes arayan o
1 L .. sikismisinsanlar, 6zellikle de o
SOV NEVAEIEY glicli kadinlar 6yle anlatir.

Bendeyse bu film baska igledi. O gocuk kalbimle ve
aklimla ekrandaki buiyuklerin, kendi mutluluklar:
icin bagkalarini oylece geride birakabilme, birile-
rini feda edebilme rahatligi i¢imi tirpertti. Yalgin
Tura’'nin o hiiziinlii notalar1 odada yankilanirken,
televizyona bakarak aslinda sunu diistinmiis oldu-
gumu simdi daha net segebiliyorum: Gergek bir
sevgi, insan ne kadar ¢ok isterse istesin, arkasinda
kirik kalpler birakarak, birilerini feda ederek kuru-
lamazdi, kurulmamaliydi. Buytklerin o cliretkar,
bencil diinyasini izledikge; her seyin kimsenin cani
yanmadan, sadece sevgiyle ¢oziilebilecedine olan o
¢ocuksuinancin ne kadar kiymetli oldugunu anla-
dim. Kalbimi, o erkenden buyumek zorunda kalan
yetiskinlerin dinyasindan korumam gerektigini
daha o yasta hissedip, o saf inanca daha da siki
sarildim hep.

Ve filmin miizigine gelecek olursam, Yal¢in Tura'nin,
o y1l Altin Portakal'da “En Iyi Muzik” 6diiliini bile-
ginin hakkiyla kucaklayan o hiiziinli film mizigi
renkli televizyonun hoparlorinden odama yayilir-
ken, kafamda bambaska bir diinya kuruluyordu.
0 donem, diinyadaki her seyin bir giin yoluna
girecegine, her zorlugun sadece “sevgiyle” halledi-
lebilecegine dair sarsilmaz, masum inang. Yalgin
Tura'nin o 6dilly, muazzam bestesi ve Latife Tekin'in
o gecekondulardan ytikselen gri, endiistriyel yor-
gunlugu; benim o her seyin sevgiyle ama illaki
vefa barindiran bir sevgiyle ¢oziilecegine inanan
¢ocuksu masumiyetimle tezat bir sekilde harman-
lanmisti. Hayatin o kadar da toz pembe olmadigini
ama yine de tutunacak tek dalin (yine de vefayla)
oriild bir yudum sevgi oldugunu o fabrikanin giiril-
tlisii ve 0 miizigin egsiz uyumu igime kazimigti.
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12 Punto yeniden
basladx

RT tarafindan bu yil sekizincisi

duzenlenen 12 Punto Senaryo Gelis-

tirme ve Ortak Yapim Platformu, 12

Temmuz'da basladi. 19 Temmuz'a

kadar devam edecek program kap-
saminda finalist projeler, uluslararasi senaryo
danismanlari egliginde gelistirilirken, yapim-
cilar, fon temsilcileri, festival programcilari ve
satis ajanslariyla birebir goriismeler gergekles-
tirecek. Bunun yani sira hafta boyunca sinema
sektoriinlin glincel meselelerini ele alan panel-
ler, diinyaca uinld sinemacilarin katilimiyla
diizenlenen ustalik siniflari, soylesiler ve film
gosterimleri de katilimcilarla bulusacak. Bu
yil ilk kez diizenlenen 15 Temmuz Kisa Film
Proje Yarigsmasi ile kisa film projelerine yonelik
ozel bir alan agilirken, TRT Kisa Film Yapim
Odiilirnii kazanan alt1 proje de platform kap-
saminda desteklenecek.

Bu yilin programini one ¢ikaran basliklardan
biri ise elbette uluslararasi juri kadrosu. 12
Punto bu konuda her sene kendini gelistirmeye
ve sinema dunyasinin benzersiz isimleriyle
bizi bulusturmaya devam ediyor. Oscar odulli
iranl yénetmen Asghar Farhadi, bu sene jiirinin
baskanligini Gistlenirken; Romanya Yeni Dalga-
s'nin 6ncl isimlerinden Cristi Puiu ve Tunuslu
yapimci1 Dora Bouchoucha Cheikhrouha da juri
uyeleri arasinda yer aliyor. Dinya sinemasinin
farkli cografyalarindan 6dilli yonetmen ve
yapimcilar, yalnizca finalist projeleri deger-
lendirmekle kalmayip gergeklestirecekleri
ustalik siniflari ve sdylesilerle deneyimlerini de
sinemaseverlerle paylasiyor. Yani biz sinemase-
verlere kirmizi perdede odul alirken izlemekle
yetindigimiz isimlerle ayni ortamda bulunma,
onlarin tecriibelerini birinci agizdan dinleme
imkani sunuyor. Bakalim bu isimlerin son yil-
larda en gok konusulan isleri nelermis...

Gergekle Kurmaca Arasinda:
Asghar Farhadi

12 Punto’nun juri bas-
kanlhigini listlenen iranh
yonetmen Asghar Farhadi,
son zamanlarda bu yil
henliz vizyona girmemis
yeni filmi Paralel Hikaye-
ler (Histoires Paralléles)
ile sinema diinyasinin
gindeminde yer aliyor.
Cannes Film Festivali'nin ana yarigsmasinda
ilk gosterimini yapan Fransizca yapim; Isabelle
Huppert, Virginie Efira, Vincent Cassel ve Pierre
Niney gibi Avrupa sinemasinin 6nemli oyun-
cularini bir araya getiriyor. Yeni romani i¢in
ilham arayan bir yazarin komsularini gozlem-
lemesiyle baslayan hikaye, gercek ile kurmaca
arasindaki sinirlarin giderek siliklestigi kat-

manl bir anlatiya donusuyor. Cannes’'daki
gosterimin ardindan filmin elestirmenlerden
farkli yorumlar aldigini duyumlamistik. Bir-
¢ok elestirmen Farhadi'nin insan iligkileri ve
ahlakiikilemler iizerine kurdugu sinema dilini
korudugunu, oyunculuk performanslarinin ve
gorsel atmosferin filmin en giigli yanlar: ara-
sinda yer aldigini belirtirken; bazi elestiriler
ise yonetmenin bu kez metakurmacaya daha
fazla yaslanan anlatisinin 6nceki filmlerindeki
dramatik yogunluga ulagsamadigi ve izleyiciyle
duygusal bag kurmakta zorlandig: yoniinde
oldu. Yonetmenin seyirciyi bir yargi¢ olarak
konumlandirdi§: ve karakterin i¢ diinyasinda
verecedi moral sinavlarda herhangi bir empati
kurmadan ya da yonlendirmeye kalkigsmadan
tamamen ucgiincu bir goz olarak izlemesini
tercih ettigi diger islerini diigindigiimiizde,
bu elestirilerin haklhilik pay1 oldugunu soyle-
yebiliriz. Buna ragmen Parallel Tales, yilin en
¢ok konusulan festival filmlerinden biri olmay1
basardi.

Giindelik Hayatin Sessiz Devrimi:
Cristi Puiu

Cristi Puiu denildiginde
ise akla yalnizca basa-
ril1 bir yonetmen degil,
Romanya Yeni Dalgasi'ni
diinya sinemasinin mer-
kezine tasiyan isimlerden
biri geliyor. 2005 tarihli
Bay Lazarescu’nun Oliimtj,
siradan bir adamin bir
gece boyunca hastaneden hastaneye siiriklen-
mesini anlatirken saglik sistemine yonelttigi
sert elestiriyi giindelik hayatin neredeyse
belgesel gergekliginde kurdugu anlatisiyla
birlestiriyor. Yonetmen filmlerini ¢cekerken
bireysel bir hikayenin sinirlarini epeyce zor-
layarak bize yasadigi tilkedeki politik durusun
ne kadar kirilgan olduguna, Romanya halki-
nin hayati durumlarda bile bas etmek zorunda
kaldiklar:1 hitkiimet kaynakl liyakatsizlik, esit-
sizlik gibi konulara izleyiciyi biraz da rahatsiz
ederek deginiyor. Aradan gegen yirmi yila rag-
men film, bu sebeple Avrupa sanat sinemasinin
en guglu orneklerinden biri olarak anilmaya
devam ediyor. Puiy, son filmi MMXX'de ise bu
kez pandemi doneminin goériinmez yarala-
rin1 odagina aliyor. Birbirine gevsek baglarla
tutunan dort hikaye tizerinden yalnizligi,
glivensizligi ve modern insanin giderek derin-
lesen kopusunu anlatan yonetmen, yine sabir
isteyen uzun planlardan ve sessizlikten besle-
nen sinema dilinden vazgegmiyor. Kimi izleyici
bu tavrin Puiu'nun sinemasini hala benzersiz
kildigini savunurken, kimileri ise yonetmenin
bicimsel tercihlerini artik kendini tekrar eden
bir Usluba donustirdigunu disunuyor. Puiu,
izleyiciyi memnun etmeye ¢alisan degil, kendi
ritmine sadik kalan yonetmenlerden biri olmay1
siirdiiriiyor.

Hafizanin Sinemasi: Dora Bouchoucha
Cheikhrouha

Dora Bouchoucha Che-
ikhrouha ise kamera
arkasinda g¢alisan bir
yapimci olmasina rag-
men, son yillarda diinya
sinemasinda en az
yonetmenler kadar etkili
isimlerden biri olarak
one ¢ikiyor. Uzun yillar-
dir Kuzey Afrika ve Orta Dogu'dan ylkselen
sinemacilari destekleyen Cheikhrouha, ortak
yapim modelleri ve festival agiyla bolge sine-
masinin uluslararasi gorinurlugiine onemli
katkilar sagliyor. Yapimciligini tistlendigi Dort
K1z Kardes (Four Daughters) ise bunun en gli¢li
orneklerinden biri. Kaouther Ben Hania'nin
yonettigi film, iki ki1zini radikal érgttlere kap-
tiran Tunuslu bir annenin hikayesini belgesel
ile kurmacay1 ig ice gegiren cesur bir anlatiyla

emmuz ayiyla birlikte artik yazi biisbiitiin yasamaya bas-
ladigimiz bir déneme girdik. Bir yandan yilin merakla
beklenen yapimlari vizyon tarihine yaklasirken, diger
yandan festivaller ve sektor bulugsmalari yeni projelerin
gelecegine 1s1k tutuyor. Artik temmuz ayi klasigi olarak gelenek-
sellesen ve senaryo gelistirme organizasyonlarindan biri haline
gelen TRT 12 Punto, bu ayin sinema giindeminde en 6ne ¢ikan
basliklardan tabii. Organizasyon hem keyifli agik hava gosterimle-

‘ riyle hem de uluslararasi sinemanin gozde isimlerini de Istanbul'da
‘ bulusturmasiyla kalplere taht kuruyor. Giindemde yaz sakinligi etkisini stirdiiriirken bu sakinlige
heyecanli bir perde aralayan bir diger gelisme ise Nolan'in heniiz vizyona girmeden yanki uyan-
dirmayi basaran filmi The Odyssey. Ote yandan edebiyat uyarlamalarini sevenler i¢in Virginia
Woolf'tan uyarlanan yeni film de vizyondaki yerini aldi. Kisacasi temmuz ay1, hem sektoriin
gelecegine hem de beyazperdeye dair heyecan verici gelismelerle bagladi.

yeniden kuruyor. Klasik belgesel anlatisinin
disinda olmasi filmi kurguyla kurgu disi ara-
sinda bir suiriincemede birakirken yasananlarin
agirhigi gercek olamayacakmis gibi hissettiriyor
ve tam da ayni1 sebepten saf bir gergeklikle izle-
yeni sarsiyor. Profesyonel oyuncularin gergek
aile bireyleriyle ayni kadraji paylagmasi, filmin
yalnizca yasanmis bir trajediyi aktarmasini
degil; hafizanin, travmanin ve ylizlesmenin
sinemadaki karsiligini da sorgulamasini sag-
liyor. Cannes'da biiyiik ilgi géren, En Iyi Belgesel
o0diiliniin yani sira Oscar adayligi da elde eden
yapim, elestirmenler tarafindan son yillarin
en yaratici belgesellerinden biri olarak deger-
lendirilirken; ozellikle belgesel ile kurmaca
arasindaki sinirlari cesurca bulaniklagtiran
anlatimi ovgu topladi. Yakin oldugumuz bir
cografyada aklimizin almayacadi acilar: yasa-
yan ve tim bunlara ragmen kiz kardesligin ve
anne-kiz iligkisinin sicakligini gosteren film,
uzerine saatlerce konusulabilecek birgok acidan
essiz bir eser.
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Vizyonda ve ufukta
neler var?

Vizyon tarihine heniz giinler olsa da sinema
duinyasinin en buytk beklentisi bu sene sup-
hesiz Christopher Nolan'in The Odyssey filmi.
Homeros'un yaklasik i¢ bin yillik destanini
beyazperdeye tasiyan yapim, Truva Savasi'nin
ardindan Kral Odysseus'un evine doniis yolcu-
lugunu anlatiyor. Ancak filmin bu kadar merak
edilmesini saglayan sey yalnizca hikayesi
degil. Matt Damon'in Odysseus’a hayat verdigi
dev kadroda Tom Holland, Anne Hathaway,
Zendaya, Robert Pattinson, Charlize Theron ve
Lupita Nyong'o gibi Hollywood'un en dikkat
¢eken isimleri bir araya geliyor. Yaklasik 250
milyon dolarlik buitgesiyle Nolan'in kariyerinin
en pahali filmi olan The Odyssey, tamami IMAX
film kameralariyla gekilen ilk biiytk stiidyo
yapim1 olma 6zelligini de tasiyor. Yonetmenin
dijital efektlerden ¢ok gercek mekanlar: ve
pratik efektleri tercih etmesi, daha fragmanlar
yayinlanmadan filmin gorsel diinyasina dair
beklentiyi yiikseltmis durumda. ilk elestiriler
de bu beklentiyi bosa ¢ikarmayacak gibi gori-
nuyor; Londra promiyerinin ardindan birgok
elestirmen filmi “Nolan'in en gérkemli yapimla-
rindan biri” olarak nitelerken, ozellikle destansi
olcegi, IMAX goruntuleri ve Matt Damon'in
performansi 6vgi topladi. Her ne kadar kimi
yorumlar filmin u¢ saate yaklasan siiresi ve
anlatisindaki yogunlugu nedeniyle herkese
hitap etmeyebilecedini soylese de The Odys-
sey simdiden yilin en ¢ok konusulan sinema
olaylarindan biri olmay1 basarmis durumda.

Vizyonda izlerine rastladigimiz bir diger yapim
ise Virginia Woolf'un ayni1 adli romanindan
uyarlanan Gece & Giindiiz. iran asilli ingiliz
yonetmen Tina Gharavi tarafindan beyaz-
perdeye tasinan film, 1910'larin Londra’sinda
kadinlarin toplum tarafindan ¢izilen sinirlan

zorlamaya basladi§1 bir donemde gegiyor. Bas-
rolde Haley Bennett'in hayat verdigi Katharine
Hilbery, ailesinin kendisi i¢in planladigi evlilik
diizenini reddederek astronom olma hayalinin
pesinden gitmeye ¢alisirken yolu idealist edi-
tor Ralph Denham'le kesisiyor. Film, yalnizca
romantik bir donem hikayesi anlatmakla yetin-
miyor; Virginia Woolf'un metnindeki kadinlarin
ozgiirlesme arayisini, bireysel kimlik mica-
delesini ve donemin yilikselen hareketini de
merkezine aliyor. Edebiyat uyarlamalarinin
her zaman riskli bir alan oldugu diisiiniiliirse,
Gharavi'nin Woolf'un i¢ dinyaya yaslanan
anlatisini sinemasal bir dile dontistiirme ¢abasi
filmin en ¢ok konusulan yonlerinden biri ola-
rak 6éne cgikiyor. Ozellikle giiclii prodiiksiyon
tasarimi1 ve Haley Bennett'in performansi
ovgl toplarken, filmin Woolf'un romanindaki
diistinsel derinligi ne olgtide yakalayabildigi ise
simdiden tartisilan bir konu.
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