B Yagmur yiiziinden

“Bense Irlanda’ya bir yagmur memleketinden
gelmistim. Sakarya'dan. Yagmurun her ttrlisint
gordigimi saniyordum o yiizden. Yanilmisim.
Riizgarla birlikte her yonden yagan siddetli
{ yagmurda kag semsiyem kirilip ¢épii boyladi
saymadim bile. Bir ‘su adam’a doniisiip 6yle var-
dim ¢ok kez, okula, eve veya varacagim yer her
neresiyse oraya! Bu yil tam 52 giin durmadan yag-
mur yagdi irlanda’da ve bunun bir rekor oldugu
soyleniyor. Glizel! Bunu da yasamadim demem.”

Serhat Demirel'in yazisi sayfa 2'de.

M Siir acik bir yaradir

Sair Cihan Ulsen: “Siir ise hala hareket
halinde. Okuyanla degisen, anlamini
sabitlemeyen bir sey. Bu ytizden siiri bir
belge gibi gormiiyorum; daha ¢ok agik bir
yara gibi goriiyorum. Kapanabilir ama izi
kalan. Bitunuyle taniklik i¢in kendini
ucurumdan atmaya hazir.”

Seyma Subasi'nin réportaji

sayfa 3'te.

M Goriintiiler 6lmiis imgeler
Sair Umit Erdem: “Goriintiiyii sabitleyen ve
kayit altina alan bir bakistan ziyade goriin-
tiyu kurgulama istegi beni tesvik eden. Bu
goruntuleri bir gérsel medya veya tasinabi-
lir bellek igerigi olarak kaydedebilseydim
siirini yazamayabilirdim. Bu yoniiyle goriin-
tuler 6lmus imgeler halinde kalmadi hig
bende. Her ne kadar 6lim mefhumuna
gonderme yapiyor olsa bile.”

Zeynep Karaca'nin réportaji sayfa 5'te.
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Ml Edebiyatin sifir noktaSL
Masal eve dondii mii?

“Bedeni dort duvar arasina hapsolmus ancak
zihni teknoloji ve dijital diinyanin aglarina
takili kalmis insanlar ve ¢gocuklarin zama-
nindayiz. Masali ve gocugu evine, yuvasina
nasil geri getirece@iz sorusunun cevabini
Mustafa Ruhi Sirin yillar 6nce aramaya koyu-
lan 6nemli bir isim.”

Melek Tosun'un yazisi sayfa 10'da.

2026 Diinya Kupasi, yalnizca futbolun degil; hafizanin, kiiltiiriin,
siyasetin, miizigin ve insan hikayelerinin de sahnesi. Biz de turnuvaya
skorlarin 6tesinden bakan sekiz denemeyle kupanin gériinmeyen
yluziiniin pesinden gidiyoruz.

Bl Orhan Pamuk'un
hafizasinda bir yolculuk

“Kelimelerle kurdugu diinyay1 resimle,
miizeyle ve zaman zaman sinema araciligiyla
gorunir kilmaya galisiyor. Masumiyet Miizesi
de bu arayisin en somut orneklerinden biri
olarak karsimiza gikiyor. Zihninde kurdugu
diinyalar: yalnizca anlatmakla yetinmeyip
onlar1 maddi bir gerceklige doniistirmek
istiyor.”

Rabia Bulut'un yazisi sayfa 11'de.
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M Fildisi kulenin
anahtarindan kurtulma

“Tlrkan Soray'in o riizgarda ugusan saglari,
pardesiisiinin yakasini kaldirip adaya dogru
gidisi, o puslu deniz kadraji her izledigimde
icimde tarif edilemez bir siziya donisiir.
Anlatisi, mekan se¢imi, o insana yalnizligini
fisildayan riizgarli mevsim dokusuyla benim
sinema yolculugumda degeri gergcekten paha
bigilemez bir yerde duruyor bu yapim.”

Ayse Celikkaya'nin yazisi sayfa 14'te.

m Hikayeler ile yenilik inga
edebiliriz

Yazar Ali Giiney: “Dergimizde dykilerin yani sira
soylesilere, inceleme yazilarina ve eserlere iliskin
degerlendirmelere yer veriyoruz. Yayin kurulumuz
alaninda uzman ve gii¢li isimler. Dernedimizin
de dilimizi zenginlegtirmekle ilgili bir hayali var.
Biz de dergi ile hem geng¢ kalemlere alan agcmaya
hem de nitelikli edebiyat liretimini desteklemeye
calisiyoruz. Okurla yazar arasinda sahici bir bag
kurulmasini onemsiyoruz. Hikayeler ile yenilik insa
edebiliriz. Kim bilir, belki de o gunleri de goruruz.”

Ali Demirtas'in réportaji sayfa 4'te.
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m Miizigimiz Turkiye'de
yaslyor

Yuxu grubunun iyelerinden Cengiz Eyvazov: “
istanbul'da aradan yillar gegmesine ragmen seyir-
ciler sarkilarimizi bizimle beraber ezbere okuyordu.
Ustelik her yastan insan oradaydi. Bu bizim i¢in
¢ok biytik bir anlam ifade ediyor. Yuxu'nun Turki-
ye'deki dinleyicileri arasinda hala buyuk bir sevgiyle
yasatildigina bir kez daha gozlerimizle sahit olduk.”

Neslihan Unsal'in réportaji sayfa 6'da.

m Istanbul bana her zaman
ilham veriyor

Sanatg1 Yaprak Sayar: “Glinlimiiz diinyasinda ve giini-
miiz istanbul'unda aslinda unuttugumuz o incelikler
bu musikiyi her dinlediginizde ve ben de her icra etti-
gimde ruhumda bir uyanisa sebep oluyor. Zaten bu
sehre asik olmayan yoktur. Ben de onlardan biriyim ve
her semtin bir baska diinyasi var. Dolayisiyla bu sehir-
deki havayi solumak bana her zaman ilham veriyor.”

Merve Yilmaz Orug¢'un roportaji sayfa 12'de.
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“Son s6z: Sev beni.
Sev semsiyemi.”

J. Joyce, Giacomo Joyce

aat 3. Dublin’in gin-

diz karanliginda

yuriyorum. Basik,

kapali, ruzgarin

icime isledigi bir
gin daha.. Nisan, aylardan en
zalimi mi? Bilmiyorum. Ceketim
beni 1sitmaya yetmiyor. Zaten
eskimis. Oysa bahardi. Hani o
kuslar? Her bahar ayni yalani
tekrarlayan.. Yagmurdan once
tramvaya yetismeliyim. Ben
bazen duradi bile bulamayan...
Tanrim, nerede aklim? Sahi,
glines, bahar nerede?

Alnima bir yagmur damlasi
dismeden aklima disen, yeni-
den Heinrich Boll ve onun enfes
Irlanda Giincesi... Eve doner dén-
mez ilk isim, kitab1 elime alip
sayfalarini karigtirmak. Bu bir
tir kurtarilmig zaman ve nadir
bulunan okuma so6leni olmali.

irlanda’daki giindelik konus-
malar arasinda en basta geleni
hava durumudur, diyor Boll. Bu
satirlar1 okudugum gunun erte-
sinde ayni seyi Tom da soyliiyor
tipatip. Odadaki herkes ona hak
verircesine neseyle guluyor.
Bense bu rastlantiya hem giili-
yor hem de sasiriyorum. Evet,
diyorum, ekseriyetle yagmur
uzerine oluyor bu konusmalar.

DiJiTAL

KOLTUOR

SANAT

GAZETESI

Yagmurun yagmasi, yagmamasl,
yagip durmasi veya siddetlen-
mesi lizerine. “-Hava ne de glizel
deg@il mi? — Evet, bugiin yagmur
yagmayacak mi1 acaba?” veya
“Tam on gilindiir durmadan yagi-
yor. Bitmeye niyeti yok galiba.”
vb. Tom, oyuncu olmaktan gelen
harikulade jest ve mimiklerle bu
tir konusmalarin taklidini gok
guzel yapiyor.

Bir tiyatrocu ve miizisyen Tom
O'Brien. iki kisilik miizik grubu
var. Bu yilki Bloomsday'de onu
unld Glasnevin Mezarligi'nda
dizenlenen Paddy Dignam’in
cenaze toreninde (Ulysses'ten
bir boliim) canlandirdidi roman
karakteri ile izledik. Tom, ken-
disinin de bir zamanlar sahne
aldigi, Dublin'in en eski tiyat-
rolarindan, Abbey Theatre’in
hemen arkasindaki binada
ingilizce dersleri veriyor. irlanda
ulusal kultirini gelistirmek
maksadiyla, bilyiik irlandal
sair W. B. Yeats ve Lady Gre-
gory tarafindan kurulan bu
merkez 1904'ten beri ayni yerde
sapasaglam durmakta. Ayrica
anlatmaya deger ¢ok fazla hika-
yesi var. Tramvaydan binanin
hemen 6niinde iniyorum. Ug
dakika ylrime ve sinifa varis.
GCogunlugunu Ukrayna'dan
gelen her yagta yetiskinin olus-
turdugu ogrenci grubuyla gayet
iyi ve keyifliyiz. Disarida hava
genellikle yagmurlu olsa da...

Ama biz simdi irlanda Giin-
cesi'ne donelim. Bir trenin
kompartimanindayiz. Boll
anlatiyor. Kizil sagli geng kadin
-ah baska nasil olabilirdi ki!-
bir trenin kompartimaninda
irlanda tasrasi boyunca yol
aliyor. Yaninda gocugu ve kar-
sisinda yasli bir peder var. Kadin
biraz huzursuz. Konusma agiyor:
“Kaliforniya'da, dedi geng kadin,
hava o kadar sicak ki, ¢ok da

giines var. irlanda’yi hig tani-
miyorum. On bes yil oldu gideli,
hesabimi1 hep dolarla yapti-
gimdan sterlin, silin, peniye
alisamiyorum; hem biliyor
musunuz peder, irlanda daha
hiiziinli olmus. ‘Yagmur yliziin-
den’ dedi papaz, i¢ini cekerek.”

Yagmur yluzunden. Yagmur...
Bir irlanda gercegi! Ve o bitmek
bilmez melankolinin belki de
en mihim parcgasi. Mevsimi
yok, giint, saati de. Agik havaya
aldanmamalisiniz, bulutlarin
toplanip tepenizden asagi oluk
gibi suyu bosaltmasi sadece bir-
kag dakikaya bakar.

Bense irlanda’ya bir yagmur
memleketinden gelmistim.
Sakarya'dan. Yagmurun her tiir-
liisiinli gordigimi saniyordum
o yluzden. Yanilmisim. Riizgarla
birlikte her yonden yagan sid-
detli yagmurda ka¢ semsiyem
kirilip ¢opu boyladi saymadim
bile. Bir “su adam"”a dontistip oyle
vardim ¢ok kez, okula, eve veya
varacagim yer her neresiyse
oraya! Bu yil tam 52 glin durma-
dan yagmur yagdi irlanda'da ve
bunun bir rekor oldugu soyleni-
yor. Giizel' Bunu da yasamadim
demem.

Boll, kitabinda bir yaziy1 sadece
bu konuya ayirmis: “irlanda
Yagmuru Uzerine Diisiinceler”.
Dogrusu yazarin memleketi
olan Almanya da bir yagmur
ulkesi ama burayla kiyaslayinca
koca Alman dehsete dismis
gozukiyor: “Burada yagmur
mutlak, gorkemli ve Urkitiicu.
Bu yagmuru kotu hava diye
tanimlamak, yakici glinese
guzel hava demek kadar yan-
l1s.” Suyun sert oldugunu da
irlanda’da anladigim séyliiyor
Béll. Oyle midir bilemiyorum.
Ama okyanusun biitiin igtahiyla
bir yagmur ordusu gibi sehrin

ustiine saldirdigi zamanlarda
onun su cimlelerine hak veri-
yorum: “Dort bin kilometrelik
bir okyanusun Ustinde ne kadar
su toplanir acaba, onca zaman
yalnizca suya, yalnizca kendine
yagdiktan sonra sonunda insan-
lara, sonunda evlere, sonunda
karaya kavustuguna sevinen
su. Durmadan suya diisen bir
yagmur bundan zevk alir m1?”

Yagmurla bu kadar igli digli olan
bir lilkede yagmur gesitlerine
verilen isimlerin fazlaligi da
bizi sasirtmamali. Eskimolar
kar yagisini nasil onlarca isimle
ayiriyorsa burada da yagmu-
run kirk tiirld ismi var. Mesela
bir irlandal: size soft day’den
so0z ediyorsa akliniza glinesli,
1lik bir gin gelmesin. Kapali,
puslu bir hava ve ciseleyen
yagmurdur anlatmak istedigi.
Ve bu gayet iyidir irlandali-
lar icin. Drizzle dedikleri yine
bir tiir ¢iseleyen yagmur da
oyle. Islanip 1slanmadiklarini
anlamak igin yani basindaki
kopedin tiylerini yoklayacak-
lardir. Onlar: kisa stureligine de
olsa mutsuz edecek bir yagmur
cesidi olarak bucketing’den soz
edebiliriz. Bizdeki bardaktan
bosalircasina yani. Cok uzun
surmese bile yine de ayarlari-
niz1 bozabilir. Semsiyelerinizin
kirilmasini, asagidan yukari-
dan, sagdan ve soldan riizgarla
miithis bir yagmur firtinasinin
i¢inde kalmayi goze aliyorsaniz
lashing tam size gére. Ustelik
stresi de uzun. Atlantik’'ten
esen riizgarla yagmur gozle-
rinizin ta i¢ine dolacaktir. O
zaman siz de benim gibi R. M.
Rilke'yi hatirlayabilir ve Malte
Laurids Brigge'in Notlarr'nda
gegen su satirlari mirildanabi-
lirsiniz: “Ama Allah bilir nigin
boyle olmadi. Eski esyalarim
koymama miisaade ettikleri
yerde duruyor. Benimse, ah ey

Tanrim, benimse Gizerimde ¢at1
yok. Ve yagmur gozlerimin igine
yagriyor!”

Burasi bir edebiyat sehri. Ve
biitiin yollar siire, sairlere ¢iki-
yor. Acaba irlanda'ya adim atmis
olsa ne diisliniir, ne hissederdi
Rilke? Kendi varliginin yersiz
yurtsuzlugunda nefes almakta
zorlanan, Baudelaire'in “Paris
sikintisi”ni1 bir de kendisi dene-
yimleyen o koca Alman sair...
Dublin'de sadece irlandali
yazarlarin ve roman kahraman-
larinin degil Rilke'nin de, onun
hemserisi Boll'in de ayak izle-
rini takip ediyorum. Ne tuhaf!
Boll'in anlattiklarinin tizerin-
den kag yil ge¢misg! Bir stri
sey degismis bu tatli mi1 ac1 m1
olduguna bir turlu karar vere-
medigim ada ulkesinde. Ama
degismeyen seyler de var. Yag-
mur onlardan biri. Elbette ona
eslik etmekten geri durmayan
rizgar da...

Animsiyorum: Saatler boyu
yollar1 kirbaglayan yagmuru
pencerenin gerisinden izledigim
giunler.. Adapazari. Cimen-
ler, toprak kokusu ve ansizin
gokkusagi. Cocukluk! Cat1
oluklarindan bosalan sularla
bir havuza doniisen evimizin
oniinde yuzdirdigum kagittan
gemiler.. Hepsinde ayri1 hayal-
ler yukli, hepsi uzak diyarlara

giden... Karl1 memleketler diis-
lerdim, kader beni bir yagmur
ulkesine getirip birakti.

Yine ayn1 sayfaya geliyorum.
1950ler... irlanda’da bir Alman
yazar, bir papaz ve kizil sagh
geng kadin, bir trenin kompar-
timaninda, birlikte yol aliyorlar.
Garip bir hizin eslik ediyor
onlara. Papaza sorarsan, “yag-
mur ylzinden!”. Ben de simdi
irlanda'da, bir trenin hic de
kalabalik olmayan vagonunda
yol aliyorum. Nereye gidiyo-
rum? Kendimle karsilagsmak
istemedigim bir yere. Bugin-
lerde diinya sanki ¢ok uzak.
Ask ¢ok yakin. Bir kalp atis1 gibi,
derinden. Yemyesil kirlarin igin-
den gecgiyorum. Gegtikce sana
variyor icimde bir yer, gilim-
stiiyorum. Neden?

Trenin pencereleri 1slak. Yag-
mur ylzinden. Koyunlar ne
glizel! Sana benzetiyorum onlari.
Ama sen simdi burada degilsin.
Simdi sen!.. Gozlerimde kapkara
bulutlar...

Gittin. “Beni acil1 bir kuskuya
terk ettin!”. Yliziin avuglarimin
icinde kaybolup gidiyor. Yok
musun artik, sahiden?

Bitti mi? Kurudu mu gozyasla-
rn?

Diisti mi yagmur yiiziinden?

EDEBIiYAT

Bu kez sair Cihan Ulsen kadrajimda. Fabrik
Kitap'tan ¢ikan Hiiziin Kiyaslari adli ikinci
siir kitab1 hakkinda keyifli bir soylesi ger-
ceklestirdik. Siir kitabin1 yazdiktan sonra
bir yuki birakma halinden, onun siirindeki
imgelere kadar bir¢ok konuyu konustuk.
Siirinde iz stirmeyi sevdigim bir sairin ce-
vaplariyla bagbasa birakiyorum sizleri.

SiiR BIiR
TANIKLIKTIR

Sair Cihan Ulsen: “Insamin hazen bir yiizde, hir iliskide, bir hatirada
gereginden fazla oyalanmasi ve orada kalici oldugunu sanmasi bahsine
geciciligi de eklemeli. Oysa bazi seyler gecicidir ve gegici olmaldir.

Bu yiizden manzaramin ¢iiriimesi, bir kayip anlatisi kadar bir fark edis ani.
Siir burada tamiklik gaérevini tistleniyor. Bunun farkina varirsak giir,

SEYMA SUBASI
seymasubasi@gmail.com

LITROSANAT

bu geciciligi kabullenmenin dili olabilir pekala.”

Yalniz hiiznii vardir kalbi olanin,
diyor sair ilhami Cigek. Hiiziin Kiyas-
lar1 kitabimiz Fabrik Yayinlari'ndan
yenice ¢ikti. Neler hissediyorsu-
nuz? Hiiziin yerini biraz da sevince
birakmis midir? “Yasamak agris1”
simdilerde nasil seyrediyor sizin
icin? Bu ikinci siir kitabinizin sizin
icin nasil bir anlami var? Siirle kur-
dugunuz baglanti ilk giinden bugiine
hi¢ degismedi, demek miimkiin mii?

Hiizln higbir zaman biitiiniiyle yerini
sevince birakmiyor yasamda. Olsa
olsa en fazla yon degistiriyor. Hiiziin
Kiyaslarrni bitirdigimde hissettigim
sey, bir hafifleme duygusu degildi.
Daha ¢ok, uzun stredir igimde tasi-
digim bir yiku yere birakmisim gibi
bir hal diyebiliriz. Ama o yuk orada
durmaya devam ediyor. Sadece yuku
artik sirtimda hissetmiyorum.

Cok buytk laflar etmek istemem ama
derdimi az da olsa anlatmak i¢in
sunu diyebilirim: Bu kitap benim i¢in
hiiziinle kurulan iligskinin yeniden
tarif edilmesi anlamina geliyor. ilk
kitapta hiiziin daha hamds, daha yaki-
ciyd1. Gok sesli ve 6fkeden yapilmisti.
Bu kitapta ise hiizlin, disinilmiis,
tartilmig, hatta zaman zaman iti-
raz edilmis bir duygu olarak daha
gok yer etti bende. Boyle olunca da
sevincin varlig:1 da burada basliyor
aslinda. Seving bir karsitlik olarak
degil, hiiziinle yan yana durabilen bir
hal olarak beliriyor. Hayat agrisinin
azaldigini soyleyemem ama onunla
yasamayl biraz daha 6grendigimi
sOyleyebilirim.

ikinci kitap olmasi énemli; ¢iinkii ilk
kitapta insan ¢ogu zaman kendinden
tasani anlatir, ikinci kitapta ise artik
neyianlatmayacagini da se¢gmeye bas-
lar. Hiiziin Kiyaslari bu anlamda bir
eleme kitabi. Daha sakin bir kabulle,
az bagiran, daha ¢ok dinleyen bir siir
dili oldugunu soyleyebilirim.

Bir siirinizden hareketle, soyle sor-
mak istiyorum. Sorularin yagdig:
bir ¢cagda, cevaplari bulmak midir
bir Beyrut ezgisinin kégesinde “Seni
seviyorum” demek? Sevmenin bizi
cevaplara kavusturan bir yani var
mi1? Ne dersiniz?

Bugun “Seni seviyorum” demek, nere-
deyse politik bir cimle kurmak gibi.
Clnki ¢agimiz agiklama ¢aginin
zirvesi. Her duygu gerekgelendiril-
meli, her bag savunulmaly, her iligki
rasyonellestirilmeli. Oysa sevgi, agik-
lamaya en az dayanan duygulardan
biri.

Bu kitapta sevgiyi bir kurtulus vaadi
olarak gormedim hig. Boylesi bir
kurgunun tam karsisinda yer alan
bir hayat yasarken bunu varmis gibi
gostermek ikiyuzlilik olur galiba.
Ama sevmek, yanina givenmeyi
de alacaksa daha ¢ok bir direnme
bi¢imi olarak goriilmeli. Diinyanin
gurultisiine, surekli konusmaya,
surekli hakli ¢itkma ihtiyacina karsi
bir susma bi¢imi belki de. Bilmiyo-
rum. Herkes kendi mesrebine gore
yorumlayacaktir. Bundan dolayidir ki
Beyrut ezgisi dedigim sey tam da bu:

Yikimin ortasinda hala kulaga gelen,
hala bastirilamayan bir sesin kalbi-
mizi ve zihnimizi titretmesi... Buna
her seyden ¢ok ihtiya¢ duydugumuz
kesin. Kimi kulak kesilirken kimi de
guriltiler arasinda anonim bir ses
olarak kalmayi tercih ediyor.

Kestirmeden sunu ifade edebilirim:
“Seni seviyorum"” cimlesi bazen hicbir
seyi ¢dzmez ama sunu yapar: insani
butinuyle ¢ozulmekten alikoyar.
Siirde bu climleyi kullanirken, onun
romantik ylikiinden gok kirilganhigini
ve natamam olusunu onemsedim.
Eksiklikleri bagislarsak bu cimleye,
sanki kendi yoluna daha kolay vara-
cak gibi geliyor hep.

Insan tekrarda tecriibe eder
hayat1

“Talim” kelimesi sizin i¢in siirde
neyi ifade ediyor? Bu kelimenin
tekrarlanmasi poetik diinyanizla
alakadar olabilir gibi geldi bana.
“Sinema salonlarinda seyrettigimiz
hep kendimiz” sizlerin deyimiyle.
Kitaplarda okudugumuz da aslinda
bir bakima. Ahmet Ulugay’in bir
kitab: var. Sinema I¢in Bunca Aciya
Deger mi, diyor. Siirle kurdugunuz
iinsiyet diisiiniiliirse, tim bunlar
icin buldugunuz anlam, vardiginiz
durak neresidir? Bunca aciya deger
mi? Cepten diisen o sinema biletleri,
biraz dabunu ifade etmez mi? insanin
kendini bulma ¢abasini, her karede,
her satirda.

“Talim” benim i¢in bir 6grenme siireci
degil, bir tekrar hali. Ayniligin tam
karsisinda yer alan bir hayat strate-
jisi. Kendi i¢cinde daimi bir tazelenme
olmasi itibari ile ayniligin karsisin-
dadir tekrar. Tabiat tekrarda zamani
yasar. insan tekrarda tecriibe eder
hayati. Hayatta kalmanin prova edil-
mesi. Ayni aciya farkli zamanlarda
yeniden maruz kalmak ve her sefe-
rinde bagka turli dayanmak. Siir bu
talimlerin kaydini tutuyor. Ve bence
siir tecriibede nefes alip veriyor.

Siir yazmak benim ig¢in bir ustalik
alani olmadi higbir zaman. Daha gok
insan olarak beceriksizligin kabulii ya
da eksik oldugunun farkinda olmak
gibi. Bakmay1 tam becerememek,
susmayl zamaninda 0grenememek,
konusurken fazla agilmak.. Talim
dedigim sey, bu kusurlarla yasamayi
tecriibe etmek. Yaralanma olmadan
hakikat de yoktur. Hakikat yoksa
insan da yoktur.

Bazi siirlerde sinemaya yapilan gon-
dermeler de buradan geliyor. Filmler
bize cevap vermez; gogu zaman soru-
larimiz1 daha belirgin hale getirir.
Siir de oyle. Hayatin degerine dair
o meshur soru—"Bunca aciya deger
mi?"—siirde ¢ozilmiyor. Ama siir, bu
sorunun etrafinda dolasmaya cesaret
ediyor. Bu clireti gosteren ¢ok baska
bir sey de kalmadi elimizde ne yazik
ki.

“Bazen sozliiksiiz yaslarla bugu-
laniyor ingirah.” Bu sizin ifadeniz.
Okunaksiz yaralarimiz var belki de.
Ingirah'in kar etmedigi bir diinyada

yasamaya inanmamak istiyor insan.
Umutlu olmak istiyor. Ne dersiniz? Bu
cografyanin cocuklari umut etmeyi
biraz da siirlerden mi 6grenir diye-
lim? Umudu ve inanc.

insirah bugiin neredeyse hayatlari-
mizda yasaklanmis bir kelime gibi.
Herkes gucli, herkes dayanikl, herkes
ayakta olmak zorunda. Vaaz edilen ve
talep edilen bu. Bu kadar buyurgan bir
iyimserlik i¢inde, kabul edelim ki ger-
¢ek bir ferahlik yasanamiyor. Hiiziin
Kiyaslar’'nda bu ylzden insirah, ger-
¢eklesmis bir durum olarak degil,
aranan ama her seferinde yarim kalan
bir hal olarak duruyor.

Siirin yaptidi sey umut asilamak degil.
Umudu bir slogan gibi dolasima sok-
mak zaten fazlasiyla yapiliyor. Siirin
yapabilecedi daha miitevazi bir sey
var: Umutsuzlugu yalanlamadan,
onun i¢inden kiigiik bir agiklik ara-
mak. Bazi kiigiik anlarin gorkeminde
soluklanacak zamani saglamak.
Yoksa topyekln bir cevap arama
¢abasi bizi “ahmaklik ovasi”nin sakini
kilacak. Bundan vazgegebilirsek,
cesaretle buiginde bulundugumuz hali
kabul edebilirsek bir nefes alabilecegiz
gibi geliyor.

Okunaksiz yaralar ifadesi tam da bunu
anlatiyor. Her yarayi anlatamaz insan.
Her yaray1 tarife kalkisamaz. Ama
yaray1 daha goriinir kilabilir. Siir bu
gorinurligi sagladiginda, belki iyi-
lestirmez ama “kendi acisina miinafik
insanin” inkarini engeller.

“Hayatta Kalma Talimleri” bir sarkiy1
animsatiyor bana. Her sabah gozlere
hazirlanan bir yarayi, miizisyenin
deyimiyle. Hakkinda bahsetmek
istedikleriniz olur mu?

“Hayatta Kalma Talimleri” siiri biiyik
anlatilardan bilingli bir kagisin siiri
olarak goriindii bana hep. Kahraman-
lik yok, buytk sozler yok, idealler yok.
Sadece surdiirme hali var. Sabah kalk-
mak, bir yizle karsilasmak, bir sesi
tasimak. TUm olan biteni dncelikle
kabullenmek.

Bu siirlerde insanin kendini ayakta
tutmak icin gelistirdigi klcik riti-
eller var. Bazen bir sarki, bazen bir
ciimle, bazen sadece susmak. Hayatta
kalmak burada biyolojik bir mesele
degil; duygusal bir devamlilik mese-
lesi. “Hayatta Kalma Talimleri”, “iyi
olmak” fikrine mesafeli. Daha gok

“dagilmamak” fikriyle ilgili bir siirdir.

“Uzun bakinca manzara ¢iiriir /Renk-
ler ihanet eder...” Birinci boliimdeki
siirler daha toplumsalken, ikinci
boliimdeki siirler bazen kalple bazen
ruhlabazen unutmakla alakadar gibi.
Fakat uzun bakinca bir manzaranin
gliridiigiini hi¢ diigtinmemistim.
Sairin “Bir giil ayn1 limanda kag
kere solar?” demesi gibiydi belki de
diisiim. “Konaklar m1 insan bir ¢iz-
gide, bir yiizde” deyisiniz gibi. Neler
soylersiniz?

Uzun slre bakmak, sanildiginin
aksine her zaman daha iyi gormek
anlamina gelmiyor. Bazen bakis da

Cihan Ulsen

nesnesini yipratabiliyor. Uzun bak-
mak, sevmenin asir1 bigimi de olabilir.
Her ayrintiy1 gormek istemek, her
boslugu doldurmak, her sessizligi ¢oz-
mek. Oysa bazi manzaralar mesafeden
korunur. Korunmak zorundadir. Aksi
takdirde ¢lirimenin oniine gegemez-
siniz.

insan bazen bir gecmiste, bir iliskide,
bir hatirada fazla oyalaniyor. Orada
kalici oldugunu saniyor. Oysa zaman,
bakilan seyi degistiriyor. Siir bu degi-
simi durduramaz ama kayda alabilir.
Kitabin ilk bolimi daha digariya
dontikken, ikinci bolumde bakis igeri
cekiliyor. Bu gekilmeyi bir geri adim
olarak gormemek gerekiyor kanaa-
timce. Buradaki geri gekilme bir fark
edise tekabil ediyor.

insanin bazen bir yiizde, bir iliskide,
bir hatirada gereginden fazla oya-
lanmasi ve orada kalici oldugunu
sanmasi bahsine gegiciligi de ekle-
meli. Oysa bazi seyler gegicidir ve
gegici olmalidir. Bu yizden manzara-
nin ¢urimesi, bir kayip anlatisi1 kadar
bir fark edis ani. Siir burada taniklik
gorevini Ustleniyor. Bunun farkina
varirsak siir, bu gegiciligi kabullen-
menin dili olabilir pekala.

Siir acik bir yaradir

Cioran'in “Bir zamanlar kendimiz-
dik. Simdi sadece hatirayiz.” s6ziinii
alintiliyorsunuz bir siirinizde epigraf
olarak. Siir yazmak biraz da hatira-
dan fazlasi olarak kalabilmeyi mi
ifade ediyor sizin i¢in? Yagamanin,
iz birakmanin bir ciizii mii ya da?

Siirin iz birakma arzusu olduguna
pek inanmiyorum; hele ki post-mo-
dern akiskan bir diinyada yasarken.
Daha ¢ok silinmeye razi olmadan
yasama gabasi diyebilirim. Siir, “Ben
buradaydim” demekten ¢ok, “Ben bunu
hissettim” ya da “Ben bunu fark ettim”
deme bigimi. Bir taniklik durumu da
var burada. Zaten ancak tanik olabili-
yoruz bu zamanda. Soru o zaman biraz
daha degisiyor: insan tanik oldukla-
riyla ne yapar? Bu soruya vereceginiz
cevap, bana gore, nasil bir hatira ola-
cagimiza da karar vermek anlamina
geliyor.

Hatira olmak ayrica pasif bir durum.
Bunu bilelim. Siir ise hala hareket
halinde. Okuyanla degisen, anlamini
sabitlemeyen bir sey. Bu ylizden siiri
bir belge gibi gormiyorum; daha gok
acik bir yara gibi goruyorum. Kapana-
bilir ama izi kalan. Butunuyle taniklik
i¢in kendini ugurumdan atmaya hazir.

s.yemni@litrossanat.co

D1s diinya kampi

Pek az istisnasiyla insanlar kamp
yapmayi sever. Kisa bir siire de olsa
giinliik rutinden, sehir hayatinin
hirgiirinden siyrilip tabiatin kuca-
ginda misafir olmak hayallerimizin
en muzmin susudur. Kamplarda
gerceklesen beklenmedik vakalar,
komik gelismeler 6miur boyu anla-
talir durulur. igine gizem ve korku
dozu eklenmis kamp atesi filmleri
diinya ¢apinda poptlerdir.

1997 yilinda bilim kurgu dizisi olan
The Outer Limits antolojisinde The
Camp adl1 bir bolimiu izledim. Film
mahkumlarin zor gartlar altinda
yasadiklar1 kampvari bir hapisha-
nede gegiyordu. Tim mahkumlar,
kampin disindaki dinyanin insanlar
icin yasanmaz olduguna inanmak-
tadir. Clinki dinya uzayl bir filo
tarafindan isgal edilmistir. 98843
kodlu bir kadin mahkum komutan ve
gardiyanlarin onlarca yildir bakim
gormemis, acil onarima ihtiyag
duyan androidler oldugunu kesfeder.
Islevini yitirmis diger gardiyanlar-
dan topladid: yedek pargalarla onlar:
onarir. Sonunda Komutani kampta
uretilen roket yakitinin artik diin-
yanin Otesine tasinan uzayl filosu
tarafindan kullanilmadigin itiraf
etmeye zorlar. Komutan ayrica, bir
asirdir Yeni Efendiler'den hig haber
almadigini ve sadece emirleri oldugu
icin kamp rejimini surdurduguind iti-
raf eder. 98843 gardiyanlari alt eden
bir isyan baglatir ve bolim mahkum-
larin agik kapilardan disaridaki
glizel manzarayi seyretmesiyle sona
erer.

Stephen King, 2001 yilinda Riya
Avcisl adl1 romanini yayimladi.
Kitap filme de gekildi. Film de gok
iyidir,ama okumay1 sevenlere noéron
hiicrelerini berhava etme pahasina
hikayedeki derinligi kesfedebilme-
leri i¢in kitab1 oneriyorum. Spoiler
vermemek icin sadece bir uzayli
geminin neden oldugu viris salgi-
nini kontrol altina alabilmek igin
kurulan bir kamptan, kamp sakinle-
rinin timinin virisiin yayilmasini
engellemek ig¢in oldiriilmesinin
planlanmasindan ve bas kahra-
manlardan birinin buradan kagmay1
basarabilmesinden s6z etmekle yeti-
niyorum.

Toplama kampi benzeri olusum-
lar su ana kadar gesitli amaglarla
kullanildi. Ornegin ABD hiikiimeti
II. Dlinya Savasi sirasinda Japon-A-
merikan vatandaslarini hayatlarini
garanti altinda tutmak igin de olsa
toplama kamplarina hapsetti. Dok-
sanlarda kamplarda sefil ortamlarda
tutulan Bosnalilari da gordiik.

Federal Acil Durum Yonetim Ajan-
s’'nin — FEMA- nin biiyuk bir felaket
veya krizden sonra, ABD'de sikiyone-
tim ilan edilmesinin ardindan, tilke
insanlarini toplama kamplarinda
hapsetmeyi planladigina dair bir
inang bugin bile canlidir. Buna gore
yalnizca muhalif oldugundan siip-
helenilenler hapsedilecektir. Dahas,
Yeni Diinya Diizeni kurulurken, cok
saylda ABD vatandasiimha amaciyla
hapsedilecektir.

Son Ui¢ ¢geyrek asirda “Uzaylilar”
geldi, geliyor, gelecek seklinde 1s1t1-
lip 1s1t1lip medyaya stiriilen haberleri
disunun. Yeni Diinya Diizeni organi-
zatorleri uzaylilarin isi bahanesiyle
devasa kamplar kursa ve insan-
lar1 icine kapatsa. Yapay zeka ve
deepfake yardimiyla her yer bunun
kanitlariyla dolup tagsa gegici de
olsa diinyevi batilla miicadele azim
ve irademizde bir zaaf yasanmaz
miydi?
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Yayincilik, hikaye yazarhgi, sosyal inovas-
yon ve kiultiir yonetimi alanlarinda yurtit-
tugu ¢aligmalarla dikkat ¢eken bir isim Ali
Guney. Bilgi ile toplum arasinda kopru kur-
may1 hedefleyen ¢ok yonlii bir yazar. Aka-
demik birikimini sahadaki uygulamalarla
bulusturan Giiney, bugiin Sosyal inovasyon
Ajansi Direktoru olarak genglik, kiiltur ve

sosyal kalkinma alanlarinda onemli projelere onciiliik ediyor. Litros
Sanat Gazetesi i¢in gergeklestirdigimiz bu 6zel soyleside; yayinci-
lik seriivenini, sosyal inovasyon ¢aligsmalarini, edebiyat diinyasina
bakisini ve genglere dair gozlemlerini konustuk.

“YAPTIGII ISLERIN
ORTAK NOKTASI,

BILGIVI TOPLUMLA
BULUSTURMAK...”

Sizi kisaca daha yakindan taniyabilir miyiz?

1990 yilinda Konya'da dogdum. Konya'nin giizel
bir ilgesi, daglik bolgelerinden Bozkirliyim.
2012 yilinda Necmettin Erbakan Universitesi
Fen Bilgisi Ogretmenligi egitimimin ardindan,
nukleer enerjinin gevresel etkileri tizerine ilk
yuksek lisansimi tamamladim. Daha sonra
insan-doga-teknoloji meselesini sosyal bir
perspektiften ele aldigim ikinci yliksek lisans
calismami felsefe alaninda tamamladim. Bir
arayisti saniyorum bu calismam. itiraf edeyim,
felsefe egitimi almak bana haddimi bildiren bir
deneyim oldu. Cok sey 6grendigim, merakimi
yonetmeyi ve tutarli bir sdylem insa etmenin
yollarini kesfettim. Bildiklerimizin sinirlihgini
fark etmek ve dogru sorular sormay1 6grenmek
acisindan doniistiiriict bir stregti benim igin.
Genglik yillarimdan itibaren yayincilik, hikaye
yazarligi hayatim oldu. Bugiin ise sosyal ino-
vasyon, kiiltiir yonetimi, bilim-toplum iliskisi ve
yayincilik alanlarinda ¢aligmalarimi sirdiru-
yorum. Aslinda yaptigim islerin ortak noktasini;
bilgiyi toplumla bulusturmak, farkli disiplinler
arasinda baglantilar kurmak ve insanlarin bir-
likte diisinme-Uretme kapasitesini artirmak
olarak ozetleyebilirim. Hikayemizi kesfettikge
daha ¢ok anlariz ya birbirimizi, dyle.

“Toplumsal sorunlar tek bir kuru-
mun ¢ozebilecegi kadar basit degil”

Bize Sosyal inovasyon Ajansi'ndan bahse-
der misiniz? Ajansin kurulus amaci ve ¢ikis
noktasi ne idi?

Sosyal inovasyon Ajansi, Konya Biiyiiksehir
Belediyesi ve Necmettin Erbakan Universi-
tesi ig birliginde kurulan, toplumsal sorunlara
yenilik¢i ¢oziimler gelistirmeyi amaglayan
bir yapi. Genglik, sivil toplum, kultir endustri-
leri, sosyal girisimcilik, arastirma alanlarinda
projeler ylritiiyoruz. Ben de inovasyon ajansi

direktoru olarak stratejik planlamadan program
gelistirmeye, paydas iliskilerinden ekip koor-
dinasyonuna kadar genis bir hizmet alani olan
yapida onemli bir sorumluluk Ustleniyorum.
Ozellikle sosyal inovasyonun akademi, kamu,
0zel sektor ve sivil toplum arasinda bir verimlilik
islevi gormesini gok degerli buluyorum. Ciinkd
toplumsal sorunlar artik tek bir kurumun veya
disiplinin ¢ozebilecegdi kadar basit degil. Ortak
akly, farkli uzmanliklar ve sahadaki deneyimi
ayni masada bulusturmak gerekiyor. Aklimiz-
dan gegenler ile bagimizdan gegenler arasindaki
farki birbirine yaklastirmaya gayret ediyoruz.

“Gengler yalnizca proje katilimcisi
degil..."

Ajans olarak faaliyetleriniz ve gelecek proje-
leriniz nedir?

Yayincilik Yaz Okulu, Creathon Konya, Sosyal
Kalkinma Forumu gibi vizyon etkinliklerimiz
var. Son donemde genclik ¢alismalari, sivil
toplum kapasitesinin giiglendirilmesi ve sos-
yal etki alanindaki akademik tiretimin tegvik
edilmesine yonelik programlara agirlik veriyo-
ruz. Uluslararasi Sosyal inovasyon Yaz Okuly,
arastirma gagri programlari ve genclerin yerel
yonetim sureglerine katilimini destekleyen
calismalar bunlardan bazilari. Gelecek donemde
sosyal inovasyon literatiiriniin gelismesine
katki sunacak yayin faaliyetlerini artirmaysi,
uluslararasi ig birliklerini gliiglendirmeyi ve
ozellikle genglerin fikirlerini somut projelere
donusturebilecekleri uygulama alanlarini genis-
letmeyi hedefliyoruz. Genglerin yalnizca proje
katilimcisi degil; ¢oziim tasarlayan, uygulayan
ve karar siireglerine katki sunan aktorler haline
gelmelerini 6nemsiyoruz. Sosyal inovasyonun
slirdiirtlebilirligi de ancak bu sahiplenme duy-
gusuyla mimkiin olacaktir.

“Bir umutsuzluk icerisinde
degilim”

Sizce genclere dair bakisiniz nedir, gozle-
miniz nedir, eksiklik nerede yasaniyor ya
da neyi son derece iyi yapiyor ve algiliyor-
lar? Diistincelerinizi paylasir misiniz?

Gengler hakkinda bir soruyu cevapladi-
gimiza gore zannediyorum o esige bizde
geldik. Artik geng degiliz de hakkinda
konusuyoruz. isim ve dergicilik calismalar1
nedeniyle genglerle ¢ok sik bir aradayim. O
yuzden keskin yargilardan korkuyorum.
Ama agik soyleyeyim, bir umutsuzluk ige-
risinde degilim. Cok heyecanly, ¢ok bilgili bir
ekip de yetisiyor. Hepimizi ceplerinden gika-
rirlar. O ylizden kendi kusurlarim hakkinda
konussam daha iyi. Buytirken beni tedirgin
eden seylere bu kadar ¢ok odaklanmasam
daha iyi olurmus.

“Hikaye merkezli bir yayincihik
anlayisiyla”

GYY gorevini yiiriittiigiiniiz Olagan Dergisi
nasil gidiyor? Bize dergiden, iceriklerinden
ve kapsadig, hitap ettigi alandan bahseder
misiniz?

Olagan Hikaye Dergisi, hikaye merkezli bir
yayincilik anlayisiyla yoluna devam ediyor.
Hikayeyi sadece edebi bir tiir olarak degil;
insani ve hayati anlamanin gugld aragla-
rindan biri olarak gortiyoruz. Ve toplumsal
karsiligini da gliglendirmeyi Onemsiyorum.
Kiltir politikalarindan eg@itim politikala-
rina “hikaye”’nin dnemli bir rold olacagina
inaniyorum. Dergimizde oykulerin yani sira
soylesilere, inceleme yazilarina ve eserlere
iliskin degerlendirmelere yer veriyoruz.
Yayin kurulumuz alaninda uzman ve giigli
isimler. Dernegimizin de dilimizi zenginles-
tirmekle ilgili bir hayali var. Biz de dergiile
hem geng kalemlere alan agmaya hem de
nitelikli edebiyat liretimini desteklemeye
calisiyoruz. Okurla yazar arasinda sahici bir
bag kurulmasini 6nemsiyoruz. Hikayeler ile
yenilik inga edebiliriz. Kim bilir, belki de o
glnleri de goririz.

Yazar Ali Giiney, Litros Sanat Gazetesi’nin yeni sayisinda konu-
gumuz olarak sorularimizi igtenlikle yamitiach: “Genglik yillarim-
dan itibaren yayincilik ve hikaye yazarligi hayatim oldu. Bugiin
ise sosyal inovasyon, kiiltiir yénetimi, bilim-toplum iligkisi ve
yayincilik alanlarinda ¢aligmalarim siirdiiriiyorum. Aslinda yap-
tigim iglerin ortak noktasini; bilgiyi toplumla bulugturmak, farkl
disiplinler arasinda baglantilar kurmak ve insanlarin birlikte
digiinme-iiretme kapasitesini artirmak olarak dzetleyebilirim...

“Konya bu potansiyeli tagiyor”

Bunun disinda Konya'daki caligmalari genel
olarak nasil anlatirsiniz bize?

Konya, koklu kulturel birikimi ile yenilikgi
yaklasimlar: bir araya getirebilen 6nemli
sehirlerden biri. Vizyoner sehir yoneticileri
ve rol model projeleri ile dikkat ¢eken gligli
bir kulugka merkezi oldugunu diistiniyorum.
Ben zamanla bir gekim merkezine de doni-
seceg@ine inaniyorum. Kulturel alanda ornek
calismalar ile ¢ok¢a konusulan bir gehir.
Gelenek ile yeniligin ayni anda var olabildigi
sehirler, gelecedin kiiltiirel ekosistemlerini
daha gticli bigimde insa edebiliyor. Konya'nin
da bu potansiyeli tasidig1 kanaatindeyim.

“Hem saha hem metin odakh
uretimlere gayret ediyorum”

Kitap calismalarimiz hakkinda bilgi paylasir
misiniz?

Hikaye kitabimin ismi Grafen Bulut. Celiski-
lerimiz iizerine odaklanan bir eserdi. insan
olmanin karmasikligina, modern hayatin
agmazlarina ve bireyin i¢ diinyasindaki geri-
limlere dikkat cekmeye ¢alismistim. Yani
sira, bilim ve toplum iliskisi Uizerine gesitli
yayinlar hazirladim. Bir donem (2019-2024
yillar1 arasinda) Mahalle Mektebi dergi-
sinde hikaye editorligi gorevini tistlendim.
Simdilerde Tirkiye Dil ve Edebiyat Dernegi
blinyesinde ¢gikan Olagan Hikaye dergisinin
genel yayin yonetmenligini yuritiyorum.
Bilim merkezleri ve kiltur yonetimi ile ilgili
galismalarimiz da siiriiyor. Yeditepe Univer-

sitesi 6gretim liyesi Marcus Graf ile birlikte
editorligini Ustlendigimiz “Kiltiir-Sanat-Yo-
netim” isimli eser yeni baskisiyla raflarda.
Teorinin pratige yol agtigini diistinerek hem
saha hem metin odakli iiretimlere gayret
ediyorum.

“Kitaplarimin ortak noktasi, bilgi
ile toplum arasindaki iligki”

Yazdiginiz kitaplarin ortak noktasi nedir
diye sorsam? Ayrica bahsettiginiz “Kiil-
tiir-Sanat-Yonetim” eserinizi de biraz daha
acsak...

Aslinda farkli disiplinlerde goriinseler de
kitaplarimin ortak noktasi, bilgi ile toplum
arasindaki iliskiyi gliclendirme g¢abasidir.
Hikayemize yabanci olmamak i¢in bes ben-
zemezi bir araya getirmek degil yaptigim.
Bilakis, kesigim kiimelerinin sinirlarinda
volta atiyor gibi hissediyorum. Kiiltiir-Sa-
nat-Yonetim kitab1 da bu anlayisla ortaya
¢ikt1. Sanat ve kultir yonetimi alanindaki
cagdas teorileri ve uygulama orneklerini
bir araya getirerek bu alanda ¢alisanlara bir
basvuru kaynagi sunmayi amagladik. Temel
bir metin olsun istedik. Bolim yazarlarimiz
¢ok degerli isimler. Yani sira Marcus Hoca'yla
¢alismak da ogretici. Bir serginin arkasindaki
planlama siireclerinden kultiir politikalarina,
izleyici gelistirme stratejilerinden kurum
yonetimine kadar pek ¢ok basligi ele alan
bu galisma, aslinda kiiltiir-sanatin hakkinda
konusurken giincel politigi degil de uzman-
l1g1 konusma gabamizdan dogdu.
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Sair Umit Erdem: “Turnikeden Sonra bir kir-

sal anlatisi degil éncelikle. Mekani, zamani ve
tarihi, kimlik ve beden algilarini, dogayi ve kenti,
makineyi, hayvani ve hissiyati vs. didikleyen
heterajen bir toplam. Sonsuz imge yolculuklar:.
Sanirim minyatiirlestirmeden bakma yéniimden
ileri geliyor bu. Mekana hiikmetmektense iginde
kaybolmayi tercih ederim.” ifadelerini kulland.
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c.zeynep.karaca@gmail.

Civi Baskini, Elden Bit-
mek, Turnikeden Sonra
ve Goritintiileri Eksilten
isimli siir kitaplarinin
yazar1 Umit Erdem’le son
bir yilda ¢ikan Turnike-
den Sonra ve Gortintiileri
Eksilten kitaplari
uzerine konustuk.

Turnikeden Sonrakitabinizda birkag
yerde “bozkir” temasi var. Bu sanatta
onemli bir tema. Sizin bozkirimizdan
si1zanlar neler? Her yerin kiiciik bir
kente dondiigii diinyada hala kirsal
anlatilar1 6nemli mi?

Turnikeden Sonrada adindan anlasi-
lacagi Uzere bir yer ve mekan vurgusu
var. Isimdeki sonralik zamansal bir
sonralidi isaret ettigi gibi mekansal
bir sonraligi da getiriyor. Turnike bir
yandan girige bir yandan da ¢ikisa
doniik bir metafor. Kentten tasraya,
bozkira, ormana, disariya ¢ikis. Tam
tersi de diisiiniilebilir. Bunun yaninda
benim 6énemsedigim ara yerler (tur-
nike, esik, balkon, kapi, antre, pasaj
gibi) de diistiniilebilir. Yani gecis
mekanlari, siireyle gudimli bazi
kimliksiz yerler. Belki de “yok-yer”ler.

Turnikeden Sonra bir kirsal anlatisi
degil oncelikle. Mekani, zamani ve
tarihi, kimlik ve beden algilarini,
dogay1 ve kenti, makineyi, hayvani
ve hissiyati vs. didikleyen heterojen
bir toplam. Kirsal anlatilarina gelecek
olursak benim a¢gimdan kirsal anlati-
lari degerlidir. Coly, bozkairi, denizleri,

birbirinden ayiramam. Sonsuz imge
yolculuklar1. Sanirim minyaturlestir-
meden bakma yoniimden ileri geliyor
bu. Mekana hiikkmetmektense i¢cinde
kaybolmayi tercih ederim.

“Niikleer Giinahlardan Sonra”
siiriniz, beden ve kadin gibi temel
varliklar etrafinda doniiyor. Hem siir
baglaminda hem de toplum, giinaha
nasil bakiyoruz?

Siirde bedeni 6nemsiyorum. Bir
yoniyle fenomenolojik, bir yontiiyle
kiltlrel, bir yoniiyle hazza ve algiya
doniik, bagka bir yoniiyle imgelerin
toplandigi mekansal bir derinligi ige-
riyor. Beden hazzi, elemi, aciy1 veya
gunahlari ¢agristirabilir. Bu kisinin
kendini ve mahremiyetini temsil
ettigi yegane kalesi olmasiyla ilgili.
Fakat “Nukleer Giinahlardan Sonra”
siirim beden ve kadinlikla ilgili
giinah diisiincesinden gelmez, siir-
deki tarihsel siireglerden antoposen
¢agin giinahlarina doniik bir adlan-
dirma. Tersten bir perspektif.

“Karantinadan Kadrajlara” siirinin
atmosferi hastalik ve arkadashk ¢ag-
risim1 yapiyor. Hem yakin zamanda
gecirdigimiz salgin, hem de kisisel
hayatimizda hastaliklar. Tiim bun-
larin siirle bagini nasil kuruyorsun?

Saglik sektorel anlamiyla bir titopya-
dir. Modern ¢adin bireylere asiladig:
yasam pratigidir. Hayatin akisina ve
olusglara direng gostermekle kendini
var eder. Beden lizerinde modifikas-
yonla kendini var eder. Geng, guizel,
yakisikly, fit veya gekici olmak hem
medikal hem de ticari anlatilarin
arzularindan. Bunun tamamen kot
bir sey oldugu soylenemez. Fakat
performans toplumun algisinda gesit-
lenerek yapay kimlikler olusturur.

Saglik hastaligi gormezden gelen
veya onu yok saymakla belki de
tahakkum altinda tutmakla ilerle-
mek ister. Ama soyle ciddi anlamda
bakinca hastaliga karsi bir utkumuz
var midir? Antibiyotigin zaferi kitle
salgininda yenilgiye doniistu. Byung
Chul Han antibiyotikten sonra buyiik
salgilarin literatirden giktigini ve
salginin hitkiimranligini yitirdigini
soylemesi ise askiya alinabilir artik.
Hastaliga karsi galebe galdigini ilan
eden saglik anlatilarinin -milenyum
caginda bile- korku ve paranoya
iklimi olusturdugu ortada. Saglik
ve turevi anlatilar neoliberal ¢agin
argimanlari olarak tiiketim unsur-
lar1 olarak yerini almistir. Bu ¢agin
bireyi en ¢ok neyi arzuluyorsa onunla
sinanacaktir. Coronaviriis pandemi-
sinde oldugu gibi. Viris bir hayalete
gevirdi sehirleri. Kapatilma mekansal

bazi buyruklar ve kisitlamalarla yeni
yasam provasi uygulandi. Temassiz,
mesafe, hijyen, yeni normal, evde
kal, maskeni tak gibi sosyal yasa-
min dizaynina donik bir yasam
pratigi denendi. Paranoya insanlari
ve hatta hayvanlari abject varliklara
donusturda.

Saglik soylencelerinin iktidar meka-
nizmasinin gidimiinde yer almasiyla
okunacak birgok uygulama var.
Kokinde o6lime meydan okuma
arzusu belirgin. Ya da 6lumu en azin-
dan gorunur olmaktan uzaklastirma
hevesi. Hepsi koca bir titopya.

Goriintiileri Eksilten “kay1t” bil-
gisiyle agiliyor. Hem kitaba isim
olmasini hem de goriinti ve siir
arasinda kurudugunuz bagdan biraz
bahseder misiniz?

Gorme ve hafizanin imkanlarini
igeride tutan siirler. Vaka tutanag:
olarak degil de imgelemin ge¢cmis
albimlerinden beslenen siirler.
Gocukluk, aile, oluglar, hayvanlar,
beden, ekoloji, masallar, efsaneler
gibi birgok unsurun bir araya gelmesi.
Gorlintliyu sabitleyen ve kayit altina
alan bir bakigtan ziyade goriintiyi
kurgulama istegi beni tesvik eden.
Bu gorintileri bir gorsel medya
veya tasinabilir bellek igerigi olarak
kaydedebilseydim siirini yazamaya-
bilirdim. Bu yontiyle gortintiiler 6lmus
imgeler halinde kalmadi hi¢ bende.
Her ne kadar 6lim mefhumuna gon-
derme yapiyor olsa bile.

Goruntilere maruz kalmis bir 6zne
anlatisi yaninda insana ve tarihe
maruz kalmis goruntiler dikkatimi
¢ekti. Bellek, zamani ve haliyle tarihi
de yedeginde getirdi. Bellegin kendi-
sinin yer olmasi —tistelik insan igin
en mahrem yer- yani sira belleklenen
verinin mekanla geldigi de asikar.
Haliyle goriintiiler uzamlasip bellekte
sinmeye devam ediyorlar.

Asmak siire 6zgii kavram

“Baba ve Bakir”"da resmedilen bir
baba var. Cok da sorunlu degil gibi.
Baba oguldan yola gikarak, siir
baglaminda nasil bir diizlem kuru-
yorsunuz?

Benim babayla gerilimim daha
¢ok Civi Baskini kitabima yan-
sid1 sanirim. Devlet, Tanri, iktidar,
baba kavramlari ideolojik ve politik
diizlemlerde degindigim uglardi.
Gortintiileri Eksilten’de baba figiiri fir-
tinanin dindigi zamanlara rast geldi.
Kan bagi olan baba. Ellerinizle topraga
gomdugunuz baba. Babalar da oliiyor
ve isin en garip tarafi 6len babanin

mit Erdem

yerine ge¢me ihtimaliniz. Bundan
sonrasi babanin korkung¢ yuzinu
devam ettirip ettirmemekte beliriyor.
Ciinki babaya sinir anlamini atfeder-
ken, 0zgir olmanin oniindeki engel
olarak okurken babay: yitirdiginizde
ayakta kalabilme ihtimalinizi ya da
babanin hirkasini giyebileceginiz
ihtimalini diisiinmelisiniz. “Baba”
figlird halef- selefe indirgendiginde
birbirini var eden kavramlar olageli-
yor nihayetinde.

Gortinttileri Eksilten eksi kirk dere-
cede topraga konmus bir babaya da
¢ocuklugun sigindig: gii¢ kavrami
olan babaya da kendi babaligima da
anlayis getiren yeniden okuma bigimi.
Benim baba oldugum ve babami kay-
bettigim bir doneme denk gelmesiyle
ilgili belki de.

Goriintiileri Eksilten’de bi¢cim de
farklhilasiyor, nesir siirden yazima
dogru. Bi¢cimi farkl kullanmanizin
ozel sebepleri var mi1?

Kendi siir tarihimdeki deg@isimi,
amorflagmayi gosteriyor. Civi Baski-
nrndan Gortintiileri Eksilten'e on bes
yillik siiregte donemin ifade imkan-
larin1 denemem gibi kendi ifade
imkanlarimi da donustirme ihtiya-
cimin sonucu. Anlamin ve bigimin
hiyerarsisinin disina ¢ikma istegi. S6z
konusu siir oldugunda bicim stirekli
kabugunu kiracak ve klise asilacaktir
diye distiniyorum. Asmak siire 6zgu
kavram. Gunes altinda soylenmemis
olani yine giir soyleyecektir.

TURNIKEDEN SONRA
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Yapmamay1 tercih
ederim

Hayatin alabildigine guclu aktigi
yerin, yani Wall Street'in tam ortasina
dusuveriyor edebiyatin en buytk asisi.
Asi dediysem eylemleriyle hak etmi-
yor bu unvani; higbir sey yapmayip
sadece var olarak ve biitlin gérevlen-
dirme girisimlerine verdigi efsanevi
climlesiyle hak ediyor bunu: “Yapma-
may1 tercih ederim.”

Bir yanda kapitalizmin en buyuk
nehri akiyor, diger yanda Antik
Yunan'in abidevi hatibi Cicero'nun
biistli mekana siisliiyor. Konugsmanin
ve yagsamanin sahnesidir burasi ama
Melville hepsinin ortasina tek kelime
sarf etmekten kacinan kahramanini,
Katip Bartleby'yi yerlestiriyor buyuk
bir zitlik olarak.

Calistig1 hukuk biirosunun diizenine
uyum saglamak yerine kendi tuhaf
aliskanlhigini dayatiyor Bartleby. Pat-
ronu olan avukatla okur da bir ugtan
bir uca savruluyor. Katip, temize geki-
lecek yazilar1 “Yapmamay1 tercih
ederim,” diyerek reddettiginde, ofise
iyiden iyiye yerlesip geceleri bile orada
kaldiginda, patronu bunu fark edip geg
saatte ofisin kapisini ¢aldiginda ve
iceriden gelen “Simdi miisait degilim,”
karsiligiyla hayretler igerisinde kal-
diginda, sirf onu gonderemedidi igin
ofisini baska yere tasimasi gerektigi
halde Bartleby’nin orada kalmayi siir-
dirduginde yasar okur saskinligini.
Ona kizmak ve acimak arasinda gider
gelir.

Katip'in durumu akil kari degildir
ancak sessiz direnisinin mantigini
bir turli ¢6zemez okur. Artik bir yer-
den sonra avukat gibi o da agz1 agik
seyreder Bartleby'nin akil almaz tutu-
munu. Ama nasil basardigini kimse
bilmese de hem patronunda hem de
okurda kendisine karsi mantik disi
bir merhamet devreye sokar. Hapse
atildiginda sivil itaatsizligini doruga
cikarip verilen yemege bile “Yap-
mamay! tercih ederim,” cimlesini
kullanarak 6lim diyarina gegtiginde
acima hissi doruga cikar. Bir anda
okur tuhaf bir adamin varligini ¢oze-
memisken yokluguyla karsi karsiya
kalir. Bartleby ne var olmustur ne de
yok.

Okur kendini, avukatin yaninda
calisan diger tuhaf li¢ karakter gibi
davranirken bulur. Lakaplari Zence-
fil, Cimbiz ve Hindi olan {i¢ ¢alisanina
benzer bir yerden sonra. Glinduz biri
tuhaf davranir, 6gleden sonra bir
digeri zit ruh haline burtnir; okur da
Bartleby'ye gostermesi gereken tavir
karsisinda ayni durumdadair. Bastaki
okurla sondaki degisir. Diger ¢aligan-
larinin tavirlari gosteriyor ki avukatin
nasibinde “normal” ¢calisan yokmus.
Onlarin tuhafliklari, Bartleby'nin
tutumu karsinda golgede kaliyor.
Bitine baktigimizda ofiste siradan ve
mental olarak saglikl birinin olma-
dig1 da gozden kagmiyor.

Hikaye, Bartleby’nin olimiiyle nokta-
laniyor zannedilse de yazar yepyeni
bir kap1 aciyor bir anda ve Katip hak-
kinda sira dis1 bir bilgi ortaya gikiyor.
Sahipsiz Mektuplar Ofisi'nde bir
zamanlar ¢aligsmis olan Bartleby’'nin
hikayesi zenginlesince okurun ona
karsi merhameti daha da buyiyor.
Ama sadece zenginlesmiyor; bu bilgi
okurun zihnindeki taglar alt Gst edi-
yor.

Bartleby'nin ofisi terk etmeyisini
hatta gece bile oradan ayrilmayisini
sahipsiz mektuplarlailiskilendirmeye
¢aligiyoruz. Birkag fikir aklimiza gelse
de her biri tahminden Gteye gegmiyor.
Sonunda Bartleby'yi sahipsiz, teslim
edilemeyen hatta gecikmis bir mek-
tup olarak degerlendiriyoruz. Otesini
“Yapmamaya1 tercih ediyoruz.”
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Sozii, Yuxu adina Cengiz Eyvazov’a birakiyoruz: “Sunu da belirtmeliyim ki, Azerbaycan Tiirkcesinde
hard rock cok da giizel tinlyordu, kulaga harika geliyordu. Giinkii sézlerimiz igten geliyordu, her
misrasinda bir yiirek, bir ruh vardi. Ve bu durugumuz gergekten de “rock sadece Ingilizce giizel
durur” mitini darmadagin etti. Kolay olmadi elbette ama bu igin Gistesinden hakkiyla gelebildigi-
mizi diigiiniiyorum.”

A

Yuxu Grubu

AZERBAYCAN

TURKCESIYLE DE
HARD ROCK

YAPILIR

ele

Grup 1987 yilinda Sumga-
yit'ta kuruldu. Grubu kurma
ve Azerbaycan Tiirkcesinde
rock miizik yapma fikri ilk
olarak nasil dogdu?

Grup, rahmetli bas gitaristi-
miz Ibrahim Emin tarafindan
kuruldu. Biz ibrahim ile gocuk-
luktan beri ayni1 mahallede
buyumius iki dosttuk. Onunla,
kendi sarkilarimizi Azerbay-
can Turkgesinde galacagiz
diyerek yola ¢iktik. Dogrusu
bu fikirlerimize bazen alayla,
kiigimseyerek yaklasanlar
da oluyordu ¢linkii o donemde
“hard rock dedigin ingilizce
soylenir” gibi bir alg: vardi.
Bunun gegici bir heves oldu-
gunu distinenler de vardi.
Ancak biz onunla birlikte
Sumgayit sehrinde grup igin
miizisyen arayisindaydik ve
grup uUyelerini tamamladik-
tan sonra ciddi provalarimiz
basladi. Sunu da belirtmeliyim
ki, Azerbaycan Tirkgesinde
hard rock gok da giizel tinli-
yordu, kulaga harika geliyordu.
Cunki sozlerimiz igten geli-
yordu, her misrasinda bir
yurek, bir ruh vardi. Ve bu
durusumuz gercekten de “rock
sadece Ingilizce giizel durur”
mitini darmadagin etti. Kolay
olmadi elbette ama bu isin
ustesinden hakkiyla gelebil-
digimizi diistiniyorum.

Azerbaycan Tiirkcesinde
“riiya” anlamina gelen Yuxu
ismini se¢me fikri nasil ortaya
¢ikt1? Bu ad1 kim onerdi ve
sizin i¢in ne anlam ifade edi-
yordu?

Grupla yaptigimiz her prova-
dan sonra her birimiz kendi
hayallerini, riyalarini birbi-
rine anlatirdi. Riiyalarimizda

buyuk konserler verdigimizi
gorurdik, kimimiz riyasinda
harika ses sistemleri, sahne
tesisatlari kimimiz ise ¢ok iyi
enstrimanlar satin aldigini
anlatirdi. Clinki o donemlerde
iyi ekipmanlar ve kaliteli ens-
trumanlar yoktu. Bunlar bizim
riiyalarimiza bile giriyordu. En
sonunda tim bunlari sadece
rilyamizda gordigimizin
farkina vararak “Biitlin bunlari
sadece rilyalarimizda mi gore-
cegiz?” dedik ve grubumuzun
adini “Yuxu” koyduk.

Prova siirecinde bizi
engellemek isteyenler
oluyordu

Sovyetler Birligi doneminde
bir sanayi sehri olan Sumga-
yit'ta kuruldunuz. O yillarda
orada nasil bir miizik ortami
vardi, rock miizikle ugragsmak
kolay miydi, konserleriniz
nasil geciyordu?

Sadece Sumgayit'ta degdil tim
Azerbaycan'da ve Sovyetler
Birligi genelinde rock muzikle
ugrasmak hic¢ kolay degildi.
Medyada goriinen gruplar bile
havadan sudan, suya sabuna
dokunmayan seyler soyle-
mek zorundaydi ¢linki aksi
takdirde ¢ok ciddi yasaklarla
karsilasiyorlardi. Biz de Sum-
gayit'ta dogup biiyiliyen gengler
olarak fabrikada galisiyorduk.
is biter bitmez, bazen yemek
bile yemeden prova yaptigimiz
kulibe gelir, saatlerce galisir-
dik. Belirttigim gibi sozlerimiz
kadar miiziklerimiz de igimiz-
den geliyordu. Ve sevdigimiz
isi yaptigimiz i¢in gok mutluy-
duk. Cocuklugumuzdan beri
dinledigimiz gruplarin yerinde
olmay1 hayal ederdik simdi ise
artik kendimiz miizikle ugrasi-

yoruz. Bu muhtesem bir duygu.
Ancak elbette zorluklarimiz
oluyordu. Provalar sirasinda
¢ok gurultu yaptigimizi soy-
leyenler ¢ikiyordu, yabanci
miuzikle ugrastigimizi iddia
ediyorlardi. Hatta prova sure-
cine mudahale etmek, bizi
engellemek isteyenler bile
oluyordu. Fakat biz tim bu
zorluklari goze alarak bu adim1
atmistik, bu yiizden yolumuz-
dan donmeyi hi¢ diisinmedik.

Sumgayit'taki Kimyacilar Kiil-
tiir Merkezi'nde bir konserimiz
olmustu. Konsere ¢ok buyuk
bir akin, muazzam bir ilgi
vardil. Ancak donemin Sovyet
yonetimi konseri tamamla-
mamiza izin vermedi, yarida
kesti. Buna ragmen o kon-
serde bulunanlar hala o giini
ovguyle hatirlar ve bu etkile-
yici an1y1 simdiki geng nesle
anlatmaya devam ederler.

Daha sonra Fransa planiyla
yola gikip istanbul'da kaldi-
giniz 10 yi1llik donem baslada.
1991-2001 yillar: arasindaki
bu siirec¢ sizin i¢in nasil bir
deneyimdi, hangi mekanlarda
sahne aldiniz ve bu ortam size
neler kazandirdi?

Aslinda bu yillarin, faaliyet-
lerimizin en 6nemli donemi
oldugunu séylesem yanilma-
mi1s olurum. Evet, Bakii'de
diizenlenen “Altin Sonbahar”
-Qiz1l Payiz- festivalinden
sonra Fransiz yapimci Madam
Pascal tarafindan Fransa'ya
davet edilmistik. Lakin bu
yolculugumuz, istanbul’'da
bulundugumuz sirada gelisen
gesitli sebeplerden otiiri erte-
lendi, daha sonra da gitmedik
ve calismalarimiza istanbul'da
devam ettik.

istanbul'da Kemanci, Caravan,
Gitar, Sirena, Tual, Cinaralti ve
daha bagka bircok mekanda
sahne aldik. Her sahneye ¢iki-
simizda bize olan ilgi giderek
artiyordu ve dinleyici kitlemiz
buyuyordu. Gerek enstriiman-
tal gerekse sozlu muziklerimiz
artik taninmaya ve sevilmeye
baslamisti.

Istanbul'dayken 3 albiimiimiiz
cikt1. Cok fazla dost edindik.
Tiirkiye ve istanbul da bize
vatan oldu, bize kucak agti.
Ne kadar zorluk ¢gekmis olur-
sak olalim, bizim buralara dair
haddinden fazla glizel ve sicak
hatiralarimiz var.

Fransa'ya gitmek lizereyken
yolunuz Istanbul'da kesisti ve
burada kaldiniz. Hatta pasa-
portlarinizi kaybettiginiz i¢cin
gidemediginize dair meshur
bir sehir efsanesi de var. igin
asli neydi, neden istanbul'da
kalmayi sectiniz?

Hayir, higbir evrakimiz ya
da belgemiz kaybolmamisti.
Sadece Istanbul'da bize gosteri-
len bu ilgiyi ve sevgiyi goriince,
bir de blirokratik engelleri say-
mazsak ayni dile, neredeyse
ayni kiiltiire sahip oldugumuza
sahit olunca artik yolumuza
istanbul'da devam etme
karari aldik. Bu kararimizdan
Otiirli de highir zaman pisman
olmadik. Clinkii biz gergekten
de istanbul’'u kendi sehrimiz,
istanbul'daki dostlarimizi da
kendi insanimiz olarak gori-
yorduk. Tiurkiye'nin, Yuxu'nun
hayatindaki 6nemi kesinlikle
inkar edilemez.
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Yuxu, 1987 yilinda yola
ciktiginda “Hard rock
Ingilizce yapilir” ezbe-
ri heniiz bozulmamais-
t1. Azerbaycan Turk-
¢esinde rock miuzigin
temelini atan grup; Ha-
zar'in Sahilinde (1993),
Sumgayit (1997) ve

Oliime Care Yok (1998) albiimleriyle doneme dam-
ga vurduktan sonra uzun bir sessizlige gomiilmus-
ti. Ceyrek asirlik bu sessizligi nihayet bozan ekip,
kuruculan Ibrahim Emin'in vefatimin ardindan,
grubun koklerini ve ritmini bugiine tasiyan Cengiz
Eyvazov'un girisimiyle yeniden canlandi. Ge¢gmisin
mirasini yeni bir enerjiyle sahneye tasiyan; vokalde
Hasan Rzayev, basgitarda El¢gin Eminov, gitarda Vu-
sal Mehdizadeh, klavyede Lachin Gahramanov ve
davulda Cengiz Eyvazov'dan olusan giincel kadro,
hem eskiye saygi durusunu hem de yeni bir baslan-

gic1 temsil ediyor.

Sarkilarimizla
dinleyicilerimizin

dert ortagiyiz

Icra ettiginiz rock miizik ara-
cilignyla dinleyicilerinize asil

aktarmak, anlatmak istedigi-
niz neydi?

Tabii ki bizim tarzimiz rock
miizik. Yuxu her zaman bir rock
grubu oldu ve oyle de kalacak.
Rock muzigin de temalari, konu-
lar1 derya denizdir; ucu bucagi
yoktur. Sevgi de olabilir, nefret
de, protesto da, ¢gagrida... Yuxuda
bu temalarin yani sira giincel ve
toplumsal konulardan da uzak
kalmiyor. Dinyada yasanan
adaletsizlikler kargisinda bizim
sessiz kalmamiz miimkiin degil.
Miiziklerimiz esasen bu konular1
kapsiyor. Sarkilarimizda din-
leyicilerimizin distncelerini
paylasiyor, onlara dert ortadi, sir-
das oluyoruz. Bu yaklasimimiz
dainsanlara ¢ok tanidik ve sicak
geliyor. Clinki biz de onlardan
biriyiz. Sadece biz, muzik yoluyla
kendi s6zlimuzi, sevgimizi ve
protestomuzu dile getiriyoruz.

2001 yilinda Yuxu, miizik kari-
yerine uzun siiren bir ara verdi.
Bu ayrilik kararinin arkasinda
hangi nedenler yatiyordu ve o
donem grup iyeleri i¢in nasil
sekillendi?

Her sey 1999 depreminden sonra
basladi. Deprem bizi soziin tam
anlamiyla derinden sarsti ve
¢ok tizdu. Bu moral bozuklugu
ve ruh haliyle sahneye ¢ikma-
miz, miizik yapmamiz mimkiin
degildi. Zamanla bu durgun-
luk hali daha da derinlesti ve
sahnelerden tamamen uzak
kaldik. Daha sonra ibrahim,
Azerbaycan'a dondi, ben dovme
sanatimi istanbul'da siirdiirdiim,
Namik da farkli yorumcularla
sahne almaya basladi. Cesur
zaten 1995 yilinda istanbul’dan
Moskova'ya tasinmisti. Biz
iiciincii albiimiimiiz olan Oliime
Gare Yok'u, Bakii'den tanidigimiz
Zaur Abdullayev’'in vokalleriyle
kaydettik.

Daha sonra ben de Azerbaycan'a
dondiikten sonra ibrahim ile bir-
likte Yuxu'yu yeniden hayata
dondirmek igin gok ¢aba sarf
ettik. Ancak 2 Temmuz 2019 tari-
hinde ibrahim'i kaybettik. Onun
vefat1 beni son derece derin bir
sarsintiya ugratti. Sahsen ben
uzun bir siire kendimi toparla-
yamadim.

Miuizigimiz Turkiye'de
yasiyor

Yaklasik 25 yi1l aradan sonra
Yuxu'yu yeniden topladiniz.

Grubun dniimiizdeki donem i¢in
hedefleri, planlari neler?

Evet, epey uzun bir aradan sonra
Yuxu'yu, 2024 yilinda ibrahim’in
amcaoglu Elgin Emin ile birlikte
yeniden topladik. Yuxu'nun
yeniden sahnelere donmesi
benim en biiylik arzumdu. Bu
disiincemi Elgin'e de agtim ve
onu grubun bas gitaristi olarak
davet ettim. Daha sonra sim-

diki kadromuzda yer alan diger
miizisyen dostlarimizla tanistik
ve birlikte provalara basladik.

Sahnelere gikmadan Once
“Senin I¢in.."” ve “Sumgayit II"
adli sarkilarimiz tekli olarak
dinleyicilerle paylastik. Yeri
gelmisken, “Senin i¢in..” sarkisi
dogrudan ibrahim Emin’e ithaf
edilmistir.

Ardindan 10 Nisan 2026 tari-
hinde Bakii'de, Elektra Events
Hall'da “Qayidis” (Doniis) adli
bir konser verdik. Konserde
agirligl eski albimlerimizdeki
sarkilara verdik. Tabii ki 2 yeni
sarkimizi da ilk kez canli olarak
caldik. Muhtesem bir sevgiyle
karsilandik ve sarkilari nere-
deyse Azerbaycan’'daki tim
Yuxu severlerle tek bir agizdan
soyledik.

Gegtigimiz mayis ayinda ise dos-
tumuz Adil Akbay'in davetiyle
istanbul'da iki sahne aldik. Sunu
belirtmeliyim ki her bir kon-
serden tarif edilemez bir keyif
aldik. Istanbul'da aradan yillar
gec¢mesine ragmen seyirciler
sarkilarimizi bizimle beraber
ezbere okuyordu. Ustelik her
yastan insan oradaydi. Bu bizim
icin ¢ok biiylk bir anlam ifade
ediyor. Yuxu'nun Turkiye'deki
dinleyicileri arasinda hala
bliylik bir sevgiyle yasatildigina
bir kez daha gozlerimizle sahit
olduk. Bu unutulmaz anlar igin
Turkiye'deki tim dostlarimiza
buradan bir kez daha tesekkir
etmeyi kendimize borg biliriz.

Dordiinci albiim igin stiidyo
¢alismalarimiz hiz kesmeden
devam ediyor. Bu albimin de
en az diger albumlerimiz kadar
sevilecegine adimiz gibi emi-
niz. Ayrica fbrahim’in yazdig:
sozlerden bestelenen sarkilar
da bu alblimde yer alacak insal-
lah. Yani tabiri caizse bomba gibi
bir albtim geliyor.

Bundan sonraki hedefimiz,
Yuxu'nun adini daha da zirve-
lere tasimak, insanlara yeniden
riya gibi konserler vererek
onlara biiylk bir miizik keyfi
yasatmaktir. Hala sOylenecek
sozUimuz, soylenecek sarki-
miz ¢ok. insanlar1 Yuxu'suz
-uykusuz/riiyasiz- birakmaya
hakkimiz yok desek yanlis
olmaz. Rock'n’roll hala yasiyor
ve Ibrahim’in de ruhunun sad
olduguna tim kalbimizle ina-
niyoruz.

Size ¢ok tesekkiir ederiz, yeni-
den goriismek dilegiyle.
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az1 sergiler, size yalnizca eser gos-
termez; bir diiginme bigimi Onerir.
istiklal Caddesi'ndeki Mesher'in yeni
sergisi “Seyahat Sanat1” da bunlardan
biri. Sergi, ilk bakista Osmanli cograf-
yasina yapilan yolculuklarin izini siren tarihi bir
secki gibi goriinse de, birkag dakika iginde anli-
yorsunuz ki asil mesele yolculugun kendisi degil.
Asil mesele insanin ylzyillardir bitmeyen meraki.

Seyahat etmeyi hicbir zaman yalnizca bir yerden
baska bir yere giderek yeni yerler deneyimlemek
olarak gormedim. Beni yola gikaran sey ¢cogu
zaman bir manzaradan ¢ok bir soru olmustur.
Baska insanlarin yasarken urettikleri, farkl:
medeniyetlerin ritiielleri ve bunlarin bizimle ben-
zerlikleri ve uzak cografyalarin neden zihnimizde
bu kadar gliglii imgeler tirettigini merak konumdu.
Kuran-1 Kerim'de bu igsel temayiiliin cevabini
buldum. Ankebut Suresi 20. Ayet diyor ki; “Yeryu-
ziinde gezip dolasin da Allah'in varliklari ilk defa
nasil yarattigina ibretle bakin. Allah kiyametten
sonraki ahiret hayatini da iste boyle yaratacaktir.
Siiphesiz Allah'in giicii her seye yeter.” iste seya-
hat isteginin bu ig¢guduisel durumu ancak bdyle
aciklanabilir.

Bir seyyah gibi

“Seyahat Sanat1” sergisini gezerken kendimi bir
ziyaretciden ¢ok eski bir seyyah gibi hissettim.
Bu hissin olugsmasinda serginin mekansal kurgu-
sunun biiyiik pay1 var. Mesher'i daha 6nce ziyaret
etmis olanlar bu sergide binay1 tanimakta zorlana-
bilir. Galeri, ahsap paneller ve dolaplarla bambagka
bir atmosfere biiriindiiriilmiis. ilk adiminiz1 atti§1-
ni1z anda modern bir sergi mekanindan ¢ok birkag
yuzy1l oncesinin koleksiyon odalarindan birine
girmis hissine kapiliyorsunuz.

Tam da burada serginin gérinmez omurgasi kar-
simiza gikiyor: “Nadire kabineler”

Ronesans Avrupa’sinda ortaya gikan ve Almanca
Wunderkammer olarak adlandirilan bu odalar,
modern miizelerin onciilleri kabul edilir. Krallarin,
aristokratlarin, sanatgilarin, din adamlarinin ve
koleksiyonerlerin olusturdugu bu 6zel mekanlar,
diinyanin kiigiik bir 6zeti olma iddiasini tasirdi.
Seyahatlerden getirilen egzotik hayvanlar, farkli
kiltlrlere ait objeler, haritalar, bilimsel aletler,
nadir taslar ve sanat eserleri ayni ¢ati altinda bir
araya getirilirdi.

Amag yalnizca biriktirmek degildi.

Anlamak, siniflandirmak ve diinyay: kavranabilir
hale getirmekti.

Bu koleksiyonlar genellikle dort temel bashk
altinda sekilleniyordu: Allah’in mucizelerinin
tezahiiri olarak doganin harikalarini iceren
“naturalia”, insan eliyle Uretilmis eserleri kap-
sayan “artificialia”, bilimsel gozlem ve kesiflerin
uriind olan “scientifica “ve agiklanmasi giig, hayret
uyandiran nesneleri ifade eden “mirabilia”.

Bugiin Mesher'i dolasirken bu siniflandirmanin
izlerini gormek mimkin. Hatta serginin tama-
minin bu diisince etrafinda ériildiigini soylemek
yanlig olmaz.

Ziirafa seyahat tarihinin sembolii

Birgcogumuzun daha énce Abdiilmecid Efendi Kos-
kii'ndeki “icimdeki Cocuk” sergisinden hatirladign
tahnit edilmisg ziirafa, burada yalnizca ilging bir
obje olarak bulunmuyor. O, seyahat tarihinin ve
koleksiyonculuk tutkusunun bir semboli gibi
duruyor. Cinki ylizyillar boyunca insanlar yal-
nizca yeni sehirler géormek istemedi; gorduklerini
yanlarinda gotiirmek de istediler. Bazen bir ¢izim,
bazen bir bitki, bazen bir hayvan, bazen de bir
hikaye.

Seyahatin erken donemlerde boylesine gtiglii bir
merak Uretmesinin temelinde ise bir kavram yati-
yor: Ars Apodemica.

Kelime anlamiyla “seyahat sanat1” demek olan
bu gelenek, seyahatin nasil yapilmasi gerektigini
anlatan bir bilgi alaniydi. Bir seyyah nerelere bak-
maliydi? Neleri kaydetmeliydi? Hangi ayrintilar
onemliydi? Hangi yapilar ¢izilmeli, hangi insanlar
gozlemlenmeliydi?

Seyahat yalnizca hareket etmek degil, dinyay1
sistematik bigimde gézlemlemekti. Bu nedenle
sergideki seyahatnameler, graviirler, haritalar
ve gizimler yalnizca estetik nesneler degil; ayni
zamanda bilgi Uiretiminin araglari olarak karsi-
miza gikiyor.

Alain De Botton ise Seyahat Sanati isimli kita-
binda bu gozleme hareketini felsefi noktadan ele
alir, etraflica diisiinebilmek adina yer veriyorum:
“Neden? Neden bir selalenin, dagin ya da bir dogal
guizelligin yakinda olmak insani “digsmanliktan
ve asagilik tutkulardan” uzak tutuyordu. Kala-
balik bir caddenin yakininda olmak neden ayni
seyleri yasatamiyordu insana. Doga manzaralari
bizlere bir takim degerleri agilama gliciine sahiptir.
Meseler gururu, camlar azmi, goller de sakinligi
ogretir. Erdemli olma yolunda sessiz sedasiz bize
ilham verirler.”

- Diplomasi boliimii

Bugiin diplomasi dedigimiz sey cogu zaman
kapali kapilar ardinda yapilan goriismeleri
gagristiriyor. Oysa erken modern donemde
diplomasi basli basina bir sahne sanatina
benziyordu. istanbul'a gelen elciler yalnizca
miizakere etmiyor, ayni zamanda gozlemliyor,
kaydediyor ve temsil ediyorlardi. Yanlarinda
ressamlar, haritacilar ve yazarlar getiriyor;
Osmanli sarayini, torenleri ve glindelik hayati
Avrupa'ya tasiyorlardi.

Dogu batinin goziinde onceleri bilinmez ve
korku verendi. Sonralari ise dojuya merak
egzotik bir hal aldi.

Fakat bu iliski tek tarafli degildi.

Osmanli elgileri de Avrupa baskentlerinde ayni
gorevi ustleniyor, imparatorlugun ihtisamini
ve siyasal agirligini temsil ediyordu. Boylece
seyahat, yalnizca cografyalar arasinda degil,
imgeler arasinda da gergeklesiyordu.

- Ticaret boliimii

Osmanli cografyasi ylizyillar boyunca Akde-
niz'den Hint Okyanusu’'na uzanan ticaret
aglarinin merkezlerinden biri oldu. Limanlar,
hanlar, kervansaraylar ve carsilar yalnizca
mallarin degil, fikirlerin ve aligkanliklarin
da dolasima girdigi alanlarda.

ipekler, halilar ve iznik c¢inileri sadece
birer ticari meta deg@ildi. Dinyanin nasil
arzulanacadina dair estetik begenileri sekil-
lendiriyorlardi. Bir Usak halis1 Avrupa'da
prestijin semboliine déniisiiyor, iznik ¢ini-
lerinin desenleri bagka cografyalarda taklit
ediliyordu.

- Turizm

Demiryollari, buharli gemiler, afisler, valizler
ve seyahat sirketleri...

Bir zamanlar aylar stiren, risklerle dolu ve yal-
nizca belirli siniflarin erigebildigi yolculuklar
giderek kitlesellesiyor. Seyahat artik bir gorev
ya da zorunluluk olmaktan ¢ikip deneyime
donusuyor.

Bugiin bize son derece dogal gelen turizm
kiltirinin dogusunu izlemek ilging. Clinkt
aslinda burada seyahatin demokratikles-
mesine taniklik ediyoruz. Uzak cografyalar
artik yalnizca diplomatlarin, tiiccarlarin ya da
aristokratlarin degil, gok daha genis kitlelerin
erisimine agiliyor.

Fakat benim i¢in serginin en etkileyici bolimu
tim bunlardan sonra basladi.

Diplomasiyi, ticareti ve seyahatin ticarilesmis
hali turizmi geride birakip “inang” béliimiine
geldiginizde, serginin goriinmez felsefi ekseni
bir anda belirginlesiyor.

CHEMING DE FER PARIS-LYOM-MEDTERAANEE

SIMPLON-ORIENT-EXPRESS

iste tam burada, nadire kabinelerinin rasyonel
ve siniflandirici mantigiyla, kutsala duyulan
hirmet arasindaki o ince gerilim hissedil-
meye basliyor.

Bolimde yer alan Kabe ortiisii ve Peygam-
ber Efendimiz’in kabri serifini, yani Hiicre-i
Saadet'’i orten biytik boy ortiilerle karsilasti-
giniz an, yalnizca tarihi eserlerle degil, ayni
zamanda gii¢li bir anlam diinyasiyla da kar-
silaslyorsunuz.

Bu karsilagma bende tuhaf bir duygu uyan-
dirdi.

Cunku serginin basindan beri diinyay: top-
lama, kaydetme, siniflandirma arzusunun ve
nadir esyalara sahip olarak en gii¢lii goriinme-
nin pesindeydik. $imdi ise ayni glizergahin
sonunda milyonlarca insan i¢in kutsiyet tasi-
yan emanetlerin 6niinde duruyorum.

Batil1 bir koleksiyonerin goziinde bir nadire
kabinesinin nadide parcgasi olarak goriile-
bilecek bu ortiiler, bizim inang¢ diinyamizda
yalnizca bir kumas parcasi degil. Onlan
kiymetli kilan sey dokumalari ya da isgilik-
lerinden ¢ok, tasidiklari manevi anlamdir.

Ustelik bu értiiler de birer seyyahtir aslinda.

Osmanli doneminde yeni Kabe ortiileri cogun-
lukla Kahire'de dokunur, surre alaylariyla
Hicaz'a gonderilirdi. Gorevini tamamlayan
eski ortiiler ise doniis yolculuguyla istanbul’a
ulasirdi.

Bu ylizden sergide onlari izlerken aklima su
soru geldi:

Bir nesneyi nadide yapan sey nedir?
Uzaklardan gelmis olmasi m1?
Nadir bulunmasi m1?

Yoksa ona yiiklenen anlam mi?

Belki de serginin en gii¢lii yani bu soruya
kesin bir cevap vermemesi.

Clinki “Seyahat Sanati1” tek bir hikaye
anlatmiyor. Seyahatin, merakin, ticaretin,
diplomasinin ve inancin birbirine degdigi
karmasik bir tarih anlatiyor.

Bu anlatinin etkileyici duraklarindan biri ise
Pieter Coecke van Aelst'in yaklasik bes metre
uzunlugundaki Istanbul graviiri.

1533 yilinda bir ticaret heyetiyle istanbul’a
gelen Belgikali sanatci, burada gecirdigi stire
boyunca sehri dikkatle gozlemlemis, Turkge
ogrenmis ve saray hayatini yakindan takip
etmis. Istanbul'dan ayrilirken yaninda gotiir-
dugu gravurler yalnizca sanatsal eserler degil,
ayni zamanda tarihi belgeler.

Graviruincelerken bir sanat¢inin gizgilerin-
den ¢ok daha fazlasini goriiyorsunuz.

Bir yabancinin merakini ve kendi diinyasin-
dan Istanbul’'u gérme bicimini.

Bir seyyahin dikkatini.

Belki de serginin tamami tek bir ciimleyle bu
graviirde 6zetlenebilir: insan gérdigiini kay-
betmek istemez.Kimi bir harita ¢izer. Kimi bir
gravir yapar. Kimi bir nesne toplar.

Kimi bir seyahatname yazar.

Ama hepsi ayni seyin pesindedir. Dinyay1
anlamanin. Ve biraz da onu yaninda gotiire-
bilmenin.

“Seyahat Sanat1” sergisinden ayrilirken
aklimda kalan sey; insanhigin yuzyillardir
siiren yolculugu yalnizca cografyalar ara-
sinda degil; merak, bilgi, gug, inang ve hayret
arasinda da devam ediyor.
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aliklar1” lakapli Yesil
, Kamerun gibi 6nemli
oliini geride biraka-
nya Kupasi'nda, zorlu
0glup cikip, kendi peri
B@nutulmaz sekilde yaz-
Tarihlerinde ilk kez
upada, son sampiyon
ozlarini paylagsmaya
. Evet, Messi'ye karsi
ar. Yarim milyon niifuslu
gk bir ada lilkesinin, futbol aklini
11$t arak baslayan macerasinin ilk
verimlerini, diasporadaki kayip futbol-
cularina ulasma stratejileri sayesinde
elde.etmeleri bile ayr1 bir hikayenin
konusu. Yalnizca Rotterdam sehrinden
6 Yesil Burun kokenli oyuncu bulup
takimlarina dahil etmeleri, basari-
larinin sirrini agiklamaya yetiyor.
Stoperleri Roberto Lopes'e, “babasinin
ulkesinde oynama” firsatini sunmak
icin LinkedIn lizerinden resmi davet
yollamalari gok konusulmustu.

Yesil Burun Adalari’nin turnuvadaki
asil buyuk hikayesi yaptig1 kurtaris-

-

2026 DU
FUTBOL
SAMPiYONA
SEKIZ BAKI

larla sempati toplayip milyonlarca
takipgiye ulasan 40 yasindaki tec-
ribeli kalecileri Vozinha'nin, vize
teminatini yatiramadidi i¢in annesini
kupaya getiremedigini agiklamasiyla
ortaya ¢ikti. Ve o ikonik an; Suudi
Arabistan magindan sonra biitiin fut-
bolcular omuz omuza kiigiik bir telefon
ekranindan son dakikalari oynanan
Uruguay-ispanya magcini izliyorlar.
Bitis diidiigi geldigince diinya duru-
yor sanki.

Aslinda eski bir Portekiz kolonisi olan
bu ada tlkesini ve miizigini, 30 y1l 6nce
biitiin diinyaya duyuran “Ciplak Ayakl
Diva” lakapli Grammy 6dilli morna
sarkicis1 Cesaria Evora'ydi. Nihaye-
tinde tilkenin milli takiminin hikayesi,
geleneksel miizikleri morna'ya fena
halde benziyor. Kederli notalarin
arasinda duran kiciik sevingler gibi.
Futbol olasiliklardan buyuktir. Oyun
surprizleri sever. Yuzde 1 onlara bigi-
len sansin adiydi. Yiizde 1'den baska
ihtimal yoktu zaten. Ama kendi hika-
yelerini yazmaya gelmislerdi buraya.
O ylzden Suudi Arabistan macindan
sonra soyunma odasinda hep bir agiz-
dan ayni tezahiirat: yaparak tarihe
gegtiler; “Yiizde 1! Yiizde 1! Yiizde 1V
Bize Yiizde 1 derler.

el

Ronaldo

Messi ve Ronaldo'nun
son dansi

iki futbol efsanesi. Saf iradenin karsiligi Ronaldo
ile dogustan yeteneg@in temsilcisi Messi. Muh-
temelen onlari birlikte izledigimiz son Dinya
Kupasi olacak bu. Futbol, 17 sezon boyunca
onlarin rekabetinin golgesinde biiyudu. Artik
Avrupa'da degiller. iki ug lige transfer olarak
hikayelerinin son duragina geldiler. 39 yasin-
daki Lionel Messi ile 41 yasindaki Cristiano
Ronaldo. ikisi de 6 Diinya Kupasr’'nda oynayan
ilk futbolcular olarak zaten tarihe altin harflerle
kazindilar. Tekrar1 pek miimkiin gérinmeyen
riya gibi basarilar. Cristiano Ronaldo bu kupa-
larinin altisinda da gol atan ilk oyuncu. Lionel
Messi ise, Arjantin kaptani unvaniyla diinya
sampiyonlugunu kazanmasinin yaninda, dinya
kupalari tarihinin en golcii oyuncusu apoletini
de omuzlarina takti.

Pele-Maradona rekabeti higbir zaman gergek
anlamiyla var olamadi, ¢iinkii aralarinda 20
yas fark vardi. Messi-Ronaldo rekabeti ise aym

delesiydi, ¢ok giizeldi. Ve artik son dans vakti.

2026 Dunya Kupasi'nda sahaya ¢iktiklarinda,
butun gozler dogal olarak onlarin Uzerindeydi.
Gorlinen su ki; Messi 6lim kosular1 yapmiyor
artik, kivrakliga da ihtiyaci yok, refleksleri hala
gucly, top ayagina geldiginde nasil gol atacagini
ezberlemis gibi. Oyun'un dogal komutani. Her-
kes ona pas vermek istiyor. Kisiligine duyulan
derin sayginin farkinda. Ronaldo ise bir makine
haline getirdigi bedeninin ihanetiyle yuzles-
meye ¢alisiyor. Hirsli, pas bekliyor, golii nasil
arayacagini hi¢ unutmamais. Takimina liderlik
yapma telasiyla elinden gelenin fazlasini ver-
menin pesinde. En iyisi olmanin baskisiyla her
pozisyonda kaleye gitmek istiyor. Bedeninin
dogal sinirlarini esnetemeyecegini bilmenin
acisl1 yansiyor bazen yliiziine. Ama gergek su ki,
2030 Portekiz-ispanya-Fas ortakligiyla diizenle-
necek kupanin ikisi igin de simgesel anlamlar
var. 43 ve 45 yaslarinda olacaklar, bir kez daha
sahne alirlar mi dersiniz? Evet gok zor,ama kim
bilir?

S$imdinin tadini gikaralim oyleyse; Portekiz
ve Arjantin iki bahtli milli takim. iki efsaneyi
birlikte ve son kez izleyen futbolseverler de gok
sansli. Ve triblinlerde agilan o pankart; One Last
Dance!

Kupa'nin en unutulmaz bakisi

orveg ile Irak arasindaki macgta milyonlarca insanin hafizasinda gollerden ¢ok daha
fazlasina tekabiil eden bir an kaldi. An'in igindeki bakis. Irak'in geng on liberosu Zaid
Ismail, birkag¢ saniyeligine gozlerini Erling Haaland'dan ayiramadi. Bunu istemsizce
yapmisti. Diinya futbolunun en biiyiik yildizlarindan biriyle ayni sahada olmanin sas-

kinligi miydi bu, yoksa kisisel bir hayranlik miydi bilinmez. Haaland kendisine yonelen bu bakisi
fark etti. Hemen giilimsedi. Zaid'e kisa bir seyler soyledi, birbirlerine sarildilar ve oyun yeniden

basladi. Kamera baska tarafa dondi.

An'in basrolii Zaid ismail, 2002 dogumlu kariyeri Irak’ta gegmis geng bir futbolcu. Savas, istikrarsiz-
ik, krizlerle gegmis bir cocukluk. Milli takim formasiyla oynadig: kupa, onu futbolun yildizlariyla
ayni sahneye gikaracak kadar biiyiilii ve glicli. 90 dakikalik bir mag bazen birkag saniyeye miihiir-
lenir. iste Diinya Kupas'nin biiyiisiine ait o bakis Zaid Ismail ile Erling Haaland1 bulusturarak

tarihe muihirlendi.

g Ganali biylicl

Gana'nin buytictileri

Ganali spiritiel biiylici Nana
Kwaku Bonsam’in iilkesinin
milli takiminin basarisi i¢in rakip
takim oyuncularina kara buyu
yaptigina dair haberleri goriince,
Eduardo Galeano’nun anlattid:
Brezilyali taraftar Arubinha'nin
hikayesini hatirladim. Done-
min en populer kuliibii Vasco De
Gama'nin 12 gol atarak yendigi bir
takimin taraftari olan Arubinha,
kirilan gururunu tamir etmek igin
yollar aramaktadir. Asik oldugu
renklere hakaret edildigini,
tuttugu takima insafsizca davra-
nildigini diisindigu igin bir gece
ansizin Vasco De Gama'nin mes-
hur stadina, elinde agzi1 dikilmisg
olu bir kurbagayla girip, oracikta
kazdig: kiigik gukura lanetler
egliginde bu tilsimli kurbagay:
gomerek, Tanrim, bize attiklari
her gol i¢in 12 y1l boyunca sampi-
yon olamasinlar, dilegiyle yakarir.
11 yil boyunca sampiyonluk yizu
goremeyen Vasco De Gama, stat-
larina gomiulen 6li kurbagay:
bulmak i¢in tim taraftar ve yone-

ticilerini seferber etse de, kurbaga
bulunamaz... Futbol boyle hikaye-
leri sever.

Gana-Panama maginda, tribun-
deki Ganali spiritiiel saman Nana
Kwaku Bonsam'in, avucundaki
beyaz tozu sahaya iiflemesiyle
gergeklesen geleneksel Juju ritii-
eline ait o tuhaf sahne, Gana'nin
son dakikadaki suirpriz galibi-
yetiyle taglanacakti. ingiltere
macinda Harry Kane'e gol ata-
mama biiytisti yaptigini soyleyen
Bonsam, Kane'in Gana karsisinda
ayaklari birbirine dolanmasa da
oldukca etkisiz bir oyun ortaya
koymasiyla dikkatleri bir kez
daha tizerine ¢cekmeyi basardi.
Simdilik karsi bliyti yaptiracak bir
ulke gikmadi Gana'nin karsisina.
Macumba (kara biiyii) Gana'ya bir
ceyrek final daha kazandirir mi,
bilinmez. Bonsam’a simdiden
kazandirdig: ortada. Ama fut-
bolun bir biyiisi varsa, bunu en
¢ok Gana'nin yerel liginden gelip,
milli takimin kalesini -tek basina
ingiltere’yi durdurarak- koruyan
Benjamin Asare bilir.

Kapitalizm'in futbolu ve FIFA hazretleri

ABD, Kanada ve Meksika'nin ortak ev sahipliginde gergeklestirilen 2026
Diinya Futbol Sampiyonasi, FIFA béyle buyurunca 39 giinii kapsayan
toplam 104 miisabakasiyla spor tarihinin en biiyiik organizasyonla-
rindan biri haline geldi malumunuz. Amerika merkezli organizasyon;
sporculari asagilayan kati giivenlik politikalari, uygulanan vize
rejimiyle 6zellikle ilk kez kupaya katilacak tilke taraftarlarinin tri-
binlerden mahrum kalmalari, zorunlu hidrasyon molasiyla oyunun
tam ortasina yerlestirilen reklamlari ve futbolun degil sponsorlarin
ruhuna hizmet eden ticari-endustriyel bakisiyla hatirlanacak. E tabi bir
de (CAF) tarafindan 2025 yilinin en iyi hakemi segilen, diplomatik pasa-
port sahibi Somalili hakem Omar Artan'in turnuvada diidiik ¢almak
uzere geldigi Miami Uluslararas1 Havalimani'nda 11 saat sorgulanarak
ulkeye alinmama rezaleti var. Artan, Avusturya'nin Salzburg sehrinde
Paris Saint Germain-Aston Villa arasinda 12 Agustos'ta oynanacak
UEFA Stper Kupa finalini yonetecek. Macera dolu Amerika.

Unlii amigo Mboladinga

Kongo'nun canli heykeli ve
Lumumba’nin hayaleti

Afrika topraklarinda somirgecilik-karsiti gercek
faaliyetler yiiriitmis “anti-somirgeci gibi” olmayan
siyasi liderlere karsi ortiilii sansiir uygulanmasina
aliskiniz. CIA operasyonuyla devrilmelerine, hapse
atilmalarina, surgiine gonderilmelerine, kursuna
dizilmelerine de oyle. Nelson Mandela'nin Rock
yildizlarinin katilimiyla Londra'da kutlanan 90.
Dogum gunu partisini hatirlayinca, o kadar uzun
yasatmadiklari, dogum giinlerini kutlamadiklari,
son derece tehlikeli bulduklari kara kitanin diger
liderlerini de animsiyoruz genelde.

Afrika'nin igkenceyle oldurtlen ilk bagbakani
Lumumba’nin sugu ¢ok agirdi. Somiirgeci Bati'nin
maskesini herkesin oninde yirtmist: ¢unkdu.
Frantz Fanon gibi defalarca hem de. Patrice
Lumumba, ulkesini Belgika somiurgeciliginden
kurtarip bagimsizliga kavusturduktan bir yil
sonra, 1961 yilinda katledildi ve cesedi asitle eri-
tildi. Bagimsizlik kahramani Patrice Lumumba'nin
“canli heykeli” gibi poz vermesiyle taninan ikonik
taraftar Michel Nkuka Mboladinga, 2026 Diinya
Kupasi'nin yildizlarindan biri olmay1 goktan hak
etti.

“Leoparlar” lakapli Demokratik Kongo Cumhu-
riyeti'nin Meksika'nin Guadalajara kentinde
Kolombiya'yla karsilastigi magta, kendine has
tarziyla buytk bir hayran kitlesine sahip olan iinli
amigo Mboladinga, takiminin triblinlerinde heykel
gibi durarak, Lumumba’nin hatirasini yucelt-
meye devam etti. ABD'de oynanacak Ozbekistan
karsilagsmasinda vize alamadidi i¢in tribinlerde
olamayacak elbette. Ne olursa olsun, Mboladinga
yasayan bir anittir artik. Bazen sahaya 11 futbolcu
¢ikar, ama bazen tarih de tribiinlere seninle bir-
likte gelir!

Pardon Paradise

Senegal'in kaptani Kalidou Koulibaly, 2002 Diinya
Kupasr'nda Tirkiye'ye elenerek yari finalin kapi-
sindan dondiikleri macgtan sonra, evinde strekli
kebap yedigi yakin arkadasi Gokhan'in ve ona
hep kendi gocuklari gibi ikramda bulunan Gok-
han'in ailesinin hatirini da gozeterek, Senegal’in
yedigi altin gol'e ¢cok aglasa da kalan magclar igin
“Kalbimi Tirkiye'ye adadim.” climlesini kullan-
mist1. 2002 yazinda gocuktu, simdi kocaman bir
kaptan. Norveg¢ maginda Halland'1 durdurmakta
zorlansa da hatasini kabul ederek 6ziir beyan
etmesi, olgunlukla karsiland..

Tabii bir de o olay. Amerikali bir gazeteciden
roportaj sirasinda Paradise adli gece kuliibiine
gitmesi yoniinde tavsiye alan Senegal kaptani
Kalidou Koulibaly, evinden yalnizca antrenman-
lara ve camiye gitmek igin giktigini, bu tavsiyenin
inancinin ve kiltirinin bir pargasi olmadigini
sOyler sadece. Hayatini insanlara yardima ada-
mis bir futbolcu igin siradan cevaplar aslinda.
Gece kuliibiiniin adiyla da oldukg¢a uyumlu ironik
bir cevap. Pardon paradise.

Turkiye sen bizim
her seyimizsin /
biliyorsun degil mi?

Tiark Milli Takimi, teknik ekibin
kadro tercihlerinden taktik yeter-
sizlige, oyuncu grubunun kafa
olarak turnuvaya hazir edilme-
mesinden santraforsuz oynama
1srarina kadar, bircok konuda
agir elestiriler alarak kupaya
erkenden veda etti. Elestirilerin
dozu kagsa da igerikteki hakli-
lik dozu gayet yerindeydi. 24 yil
sonra Diinya Kupasi'na giden bir

takim i¢in fazlaca istahsiz, ne yap-
t1gin1 bilmeyen, ayni seyleri yapip
farkli sonuclar almayi hedefleyen,
bliylik oranda sahsiyetsiz bir futbol
vardi ortada. Bir oyun planimiz var
miydi, bundan emin degiliz.

Bir ¢ift goze sahip olan herkesin
gordiigu tzere; dersine hi¢ ama
hi¢ ¢alismamis, ne yaptigi/ne
oynadigi belli olmayan, rakiplerini
umursamadidi gibi onlar1 analiz
etme zahmetine bile katlanma-
mis, kadro planlamasi yalnizca
sohretliler’e dayanan bir takim
huviyetine sahipti bizim ¢ocuklar.

Savasin, yoksullugun, ¢aresizligin,
sefaletin i¢ginden gelerek sahsi-
yetli, micadeleci, fiziksel direnci
yiksek, iyi konsantre olmus o
“kiguk” ilke takimlarindan ala-
ca§imiz gok ders var. ilk ders
de haddimizi bilmek! Elenmek,
kaybetmek, yenilmek, basarama-
mak futbolun i¢inde olan geyler.
Ama basimiz dik degil bu sefer ve
bunun elenmekle higbir ilgisi yok.
Turkiye sen bizim her seyimizsin,
biliyorsun degil mi?

Not: Amerika'ya atilmis her gol
guzeldir.
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EDEBIYATIN SIFIR NOKTASI:

MASAL EVE DONDU MU?

|
nsanin ve insana dair olan her seyin
keskin donlisimu teknolojinin dev-
rim niteliginde hizla geligimiyle
beraber gergeklesti. Donlisim hala
devam ediyor ve bizler cagin nereye vara-
cagini tam anlamiyla 6ngéremiyoruz.
Radyo- televizyon ile hayatimiza giris
yapan teknoloji, bugiin yapay zekanin
cebimizdeki ekrana yuva yaparak kolay-
likla kullanilir hale gelmesiyle beraber
dijital cagin soguk taraflarini fazlasiyla
gozle gorunur kildi. Bu karanlik diinya
en mahrem alanimiza dahi mudahil
oldugundan bu yana onun bogucu agina
takilmamak igin ¢abalayanlar var. Bu
alem bize yeniligin, gelisimin ve “moder-
nitenin” anahtarini avucumuzun igine
kolay lokma gibi birakmis olsa da kadim
ve degerli olan giivenli limanlarimiza da
ayni zamanda yavas yavas kilit vurdu.
Bu kilidin bir tanesi insanin masal diin-
yasina agtigi kapiya vuruldu. Bunun
sonucunu Mustafa Ruhi Sirin’in deyi-
miyle soylersek, masal evden ¢ikti. Bu
¢ikisin bir geri donlisi olacak masal eve
dénecek mi? insan ve masal arasindaki
koprii geri doniilmez bigimde yikildi m1
yoksa o bad1 yeniden kurmak adina yeni
digimler atmak mimkiin mi? Sirin'in
Masal Atlas'iyla beraber masalin insan
hayatindaki yerinin teknolojiyle beraber
nasil adim adim siliklestigini goriiyoruz.
Yalniz masal degil insan ve insan hika-
yesi de evden ¢ikt1. Bugliin gocugun dahi
evde olmadigdini gozlemliyoruz. Bedeni
dort duvar arasina hapsolmus ancak
zihni teknoloji ve dijital dinyanin agla-
rina takili kalmis insanlar ve gocuklarin
zamanindayiz. Masal1 ve gocugu evine,
yuvasina nasil geri getirece§iz sorusunun
cevabini Mustafa Ruhi Sirin yillar 6nce
aramaya koyulan onemli bir isim.

Masalin sifir noktasina
yolculuk

Mustafa Ruhi Sirin heniiz alt1 yasinday-
ken babasinin yokluguyla yiizlesti. Annesi
alt1 evladinin bakimini ve sorumlulugunu
tek basina omuzladi. Bu yiizden Sirin’in
masallarin blyisiiyle hayata hazirlan-
masl gibi bir sans1 olmadi hi¢. Annesinin
narin sesinden masal diinyasinin kapisi
aralanmadi onun ic¢in. Ancak dogup
biliyidiigii Karadeniz ikliminde kurdugu
arkadasliklari, tekerlemeler ve farkli
oyunlariyla insa ettigi cocuk diinyasi, ona
masal gibi yasanan bir ¢gocukluk sundu.
Buradan yola devam ederek yillar iginde
masal'in sifir noktasina, bugiin evrildigi
konumlandig: yere ve masalin gocugun
diinyasindaki karsiligina kadar titiz bir
¢aligma yuritti. Yalniz bu ¢aligmasiyla
da degil, Mustafa Ruhi Sirin g¢ocuga
gore edebiyatin 6nemini vurgulayan ve
edebiyatin ¢gocuk dinyasindaki yerini
onemseyen degerli isimlerden bir tanesi.
Masal Atlasi, masalin klasikten moderne
olan yolculugunu, masal ve 6ykiiniin ayri-
mini, kadim anlatinin 6nemini, masalin
gocuk pedagojisindeki yerine kadar
genis yelpazede her zaman bagvurabile-
cegimiz bir basucu kitabi olarak edebiyat
diinyasina kazandirdi. Bu genis yelpaze-
nin karsiligini diinya isimlerini ve Turk
ustatlarin dilinde karsilik buldugunu da
soylemek mimkin. Zira Sirin'in Masal
Atlas'inda Cemil Merig¢'ten Behcget Neca-
tigil'e, Goethe'den Sartre'a kadar farkli
isimlerin masal tizerine insa ettikleri
distince diinyalar kitaba araliklarla eglik
ediyor. Bu da bize ge¢gmisten giinimuze
masal Uzerine olusan yazili kaynaklarin
onemini gosteriyor.

Masal i¢in her seyin baslangicit demek
sadece romantik bir cimle degil bu

antropolojik bir gergek. Heniiz yazi kesfe-
dilmemisken anlati vardi. Anlatiinsanlik
tarihi kadar yagli. Bir tecriibeyi aktarmak,
bir korkuyu dile getirmek, dahas1 yagsami
ve insani anlamlandirmak i¢in s6z vardi.
Bu yiizden sozun buyusi de onemliydi.
Masal anlatilirken i¢inde dinleyeni ken-
dine geken bir ritim, bir tin1 vardi. Ve bu
anlatinin ruhu yazinin kesfedilmesiyle
beraber bir parca eksildi. Daha sonra diji-
tal diinya ile anlat1 bir kez daha ancak bu
sefer daha buytik bir kayip yasadi. Gorsel
¢ag derinlikli bir anlatinin yerini daraltti.
Bundan dolay1 edebiyat is¢ileri yazida o
ritmik ruhu, ruha dokunan tiniy1 yeni-
den kesfetmek adina yazida girpiniyor
diyebiliriz. Peki soz ile aralanan hayal
dinyasinda once neler vardi? Masalla
insanlarin diinyasinda tilsimli bir diinya-
nin kapisi aralandi. Burada klasik masal
kendine bir zemin olusturdu. Gliniimiizde
her ne kadar masal evden ¢ikmis olsa da
edebiyat daima sirtina o kadim anlatilara
yaslar ve arada bir onun gélgesinde gol-
gelenir. Klasik masalda her seyden once
diz dize anlat1 merkezde. Burada yalniz
sozde degil ten tene ve goz temasiyla da
anlatici ve dinleyici arasinda saglam bir
kopri kuruluyordu. Sesin ritmik ton-
lamasindan, g6z kapakg¢iklarinin hizla
ac1p kapanmasina kadar masala eslik
eden insanlar vardi bir zamanlar. Eflatun
Cem Giiney'in, masalin tad1 anlatisindadir,
demesinin sebebi de bu olabilir.

Masalin doniisiimiinii goz
oniinde bulundurmaliy1z

Klasik masal edebiyatin ilk duragi yani
¢ikis noktasi demek yanlis olmaz. Kaf Dagi
Masallari, Anka Kusu, Kelile ve Dimne
ile Binbir Gece Masallari'na selam olsun.
Hepimiz Sehrazat'in tim kizlari kurtar-
mak adina kendini feda ettigini, kral ile

evlenip ona masalin devami yarin diyerek
her gece masallar anlattigini, bu masallar
sayesinde kralin Sehrazat’a karsi iginde
sevgi buyilittigini ve nihayetinde tim
kizlarin kurtulusunun Sehrazat'in masal
diinyasindan gegtigini biliyoruz. Masal
cografi sinirlara sikigtirilamayacak kadar
muhtevasi derin bir anlati. Elbette gele-
nekten bahsediyor fakat her sey iginden
¢ikarilsa da geriye insan kaliyor. Burada
modern masalin kapisini aralayabiliriz.
La Fontaine'in hayvanlar aleminden
seslenen fabllar1 ve Andersen’in modern
masallar: hala ugrak yerimiz. Geriye
insan kaliyor dedigimiz yerdeyse en giigli
orneklerden bir tanesi Andersen'’in Kiigiik
Kibrit¢i K1z masaly, ki herkesi etkileyen
bir masaldir bu. Masallar insan meselele-
rini ele aliyor. Yargi ve hikim vermeden
ve bu olacaksa da eger, okurun ya da
dinleyicinin masaldan kendine bir pay
¢ikarmasini yegliyor. Klasik masaldan
modern masala gegiste sozli anlatinin
yazilan ve okunan masala donisimunu
de g6z onunde bulundurmaliy1z. Bugin
bulundugumuz yerdeyse bizi daha vahim
bir tablo karsiliyor. Yapay zeka ile yasanan
degisimiinsanin ve gocugun masali haya-
tindan tamamen gikarmasina mi sebep
oldu? Ve tam bu diisiincenin icinde masal
hala gocugun diinyasina agilan bir kapi mi1
diye de soralim.

Klasik masali aklimizda daha anlasilir
bir yere konumlandirabilmek i¢in klasik
masalin yapi iskeletine bakabiliriz. Klasik
masalda ilk 6nce denge bozulur ve olagan
dis1 bir seyler yasanir, bir seyler kaybolur
ya da eksilir. Ve burada masalin kahra-
mani yola ¢ikar. Evden bir uzaklasma
gergeklesir. Bu yolculuk esnasinda kah-
ramanin basina farkli olaylar gelebilir,
engeller, maceralar ve imtihanlar. Masalin
kahramanin en zor engeli de masaldaki

dismanla yuzleserek yasanir. Nihaye-
tinde bu yuzlesme kahramanin eksigi
gidermesiyle ve eve geri donmesiyle den-
geler yeniden kurulur ve masal sona erer.
Klasik masalda zamana dair bir kesinlik
yoktur. Bir varmis bir yokmus, evvel
zaman icinde kalbur saman igindedir o.
Karakterlere ornegin keloglandir. Kelog-
lan'in belirli bir gorevi vardir. Dolayisiyla
karakterin gelisiminden ziyade gorev 6n
plandadir. Ve bir olaganiistiiliik hali mev-
cuttur. Nihai olarak verilen mesaj iyiligin
er ya da geg kazanacagidir. Bu noktada
klasik masali 6ykiiden ayiran bazi farklar
dikkat gekiyor. Ornegin bir 6ykiide zaman
daha keskindir, hatta denebilir ki oyki
bir andir. Karakteri insanin kendisidir
ve kendisiyle yasadigi i¢i catismalar ve
pismanliklar 6ndedir. Ayrica bir oykide
mantida veya psikolojiye yakin alt metin-
ler bulabiliriz. Oykiiniin sonunda okura
hissedilen bir dert vardir ama agikga bir
mesaj barindirmaz.

Mustafa Ruhi Sirin klasik masalla birlikte
modern masal ve giinimiizdeki dijital
¢agin masala yer birakmamasina degin-
digi bu buiyuk ¢calismada nihai olarak bir
umut 151g1 da birakiyor. Masal yeniden
yazimla actigi patikada eve doniis yolunu
nihayet buldu.
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YAZ ORTASI, KIS MUFREDATI:

GOGOL'UN “PORTRE"SI

Bu kez mevsime uygun diigmeyen bir
nakille soze baslayacagim. Sadrimiza
serinlik versin deyu. Ravimiz ismet Ozel
s6yle soyliiyor, “Eskiden istanbul’a sene-
nin ilk kari diisince o glin matbuattaki
Istanbul gazetelerinin birinci sayfasinda
Cenab Sehabeddin'in Elhan-1 Sita (1897)
siiri negredilirmis.” Belki artik boyle bir
adet kalmadi lakin halen birgok okurun
i¢ginde bulundugu mevsime gore goziine
kitap kestirdigi malum. Denilebilir ki,
¢ogu kisi i¢in tatili ve bittabi ataleti
¢agristirdigl i¢in sari1 sicak yaz glnleri
harcialem kitaplarin tercih edildigi bir
vakit dilimidir. Kig ciddidir. Laubalilik-
ten hazzetmez. Onun vakur ve sekter bir
gehresi vardir. Kis1 bir mevsimden gok
daha fazlasi olarak goren Ruslar igin o bir
generaldir. “General Kis” tabirinin Napol-
yon'a dedin uzanan bir tarihi vardir belki
ama aziz okuru kronikle degil tasavvurla
mesgul etmek gerek.

Tasavvur diyorum zira binbir timitle bek-
lenen kis mevsimi, numune kabilinden
gorebildigimiz bir avucg karla savusup
gitti. Ayaz Pasa kol gezdi gezmesine de
heyhat, cepleri bostu. ihtimal biraz da bu
sebepten, su sari-sicak ilkyaz giinlerinde
“kar musikileri"ni igitebilmek maksadiyla
hepimizin bir Russofon gibi davrandigini
diisiiniiyorum. Sahit bulmak isten mi? iste
kitapliginizdaki Puskin oykileri. Ugus
ugus Byelkin Hikayeleri. Ama ben size
bugiin “Islav kederinden” degil, Sibirya
usulii bir kig glizellemesinden bahsetmek
istiyorum. istahlanmamak isten degil.

Kefaletim kabul edilirse Kiril alfabesiyle
kaleme alinmis siki bir Petersburg masa-
lindan so6z etmek niyetindeyim.

“Portre”, yazarin ¢okga bilinen eserlerin-
den biri degil. Gogol ismini andigimizda
insanlarin aklina en gok “Palto”, “Olii Can-
lar”, “Bir Delinin Hatira Defteri”, “Burun”,
haydi bilemedin “Miifettis” geliyor. Kaldi
ki Gogol'lin paltosu artik bir metafor halini
almis durumda. Kendisinden sonraki
bitiin Rus yazarlari i¢ine alan bir gem-
siye kavram. “Portre” ise kisacik hacmine
ragmen birgok sosyal meseleye isaret
ederken Ote yandan temasini irrasyonel
bir dinya duyusuna borglu. Eser, adindan
da anlasilacagi lizere bir portre lizerinde
digimleniyor. Ama bu portre 0yle sira-
dan bir resim degil. Melun, kara buyuld,
seytani... “Usta ile Margarita"y1 okuyanlar
animsayacaktir, seytan ve ona dair biitiin
killiyat, toplumcu gergekgi jargon dahi-
linde konusulmaya deger bulunmaz. Bu
bakimdan sosyal meselelerde adi gegmez
yahut sansiirlenir. Oysa Gogol sz gelimi
Goethe'nin tuttugu yoldan farkl olarak,
seytanibir murakabe odisseyinden baska,
cemiyete dair kara diizen giden garpik
islere de ayna tutmustur. Madem 0yle,
buyursunlar; hurglari ¢ozip kigliklari
¢ikaralim.

Rusya'daki devrim kosullarinin olgun-
lagma sirecini literatiir zaviyesinden
incelemek istersek ¢cogumuzun aklina
once “Sug ve Ceza” gelir. Her ne kadar vic-
dan, adalet, i¢ muhasebe gibi kavramlar

oncelense de Raskolnikov'un baltasinin
son tahlilde sosyalist nizama gegisin
habercisi oldugunu da soylemek mim-
kindir. Tefeciligin bu kadar genel gecer
bir kurumsallik kazandig: bir toplumda
hakca boliisimden bahsedilemez. Belki
fantastik yapisi geregdi “Portre”deki bu tefe-
cilik ve adil diizen zitlig1 kolayina ihmal
edilebilir bir unsur olarak gorilebilir.
Velakin 1835 yilinda yayimlanan metni,
bilhassa miutegallibe elinde can ¢ekisen
ve miellif tarafindan “kil rengi” olarak
tanimlanan tagra ahalisinin gergekgi bir
tasviri olarak kabul etmek gerekir. Gogol
elbette bu maddi dar bogaza bir ¢ézim
sunmaz ama sunulacak bitin ¢6zim-
lere dair de bir umutsuzluk barindirdigini
saklamaz: “Ozetle, yoksullar1 gézeten en
merhametli ekonomi sisteminin bile
durumlarini dizeltemeyecegi, insanli-
gin en bahtsiz dokiintiileri cogunlukla
buradadir.” Keza tekmil anlatinin tizerine
insa edildigi portre de seytani 6zellik-
lerle tavsif edilen tefecinin bir yagli boya
resmidir. Resim kimin eline gegse bir
ugursuzluk bas gosterir. Is bununla da kal-
maz, Kolomna sakinleri tarafindan cin ve
perilerle is tuttugu soylenegelen, uyrugu
belirsiz tefecinin eline degen paralar da
nereye gitse oranin huzurunu bozar. Biitiin
dogalisti havaya ragmen beynelmilel
tefeci aslinda sistemin ufak bir 6gesine
karsilik gelebilir. Portresi yapilan sey, iblis
degildir; kaderine terk edilmis ve payina
ancak “korkung bir inziva” disen 19. asir
Rus tagrasidir. Belki bunu fantastik bir
kurgu esliginde ve hatta kimi gotik unsur-

lar1 da katarak verebilmek Gogol zekasina
ait bir maharettir. Elbette, Gogol'lin alig-
kin oldugumuz ironik tislubunun burada
yavan kaldig1 soylenebilir. Ama sunu da
itiraf etmeden ge¢mek haksizlik olacaktir
ki, metne kivaminda llestirilmis gerilim
ve merak ile bu mizah sosu telafi edile-
bilmektedir.

Gogol'in romanda tzerinde durdugu
bagka bir husus yaraticilik ve para ilis-
kisidir. Sadece siparis usulii kendisinden
isteneni veren, icrasi bir sablon mahiyeti
alan ve firgasini, maasinin karsiliginda
robot resim yapan bir memur gibi oyna-
tan bir insanin sanati zanaat derekesine
duser. Elbette bu fikirlerin idealist bir tarafi
vardir; amenna. Gelgelelim polis esliginde
evinden kovulmak iizere olan, a¢ biilag
hayata tutunmaya galisan ve karsiliginda
kendisine sadece sabir salik verilen bir
Cartkov'un tercihinin ne olmasini bekle-
yebilirdik? Eh, Fuzuli'ye, “Selam virdiim,
rigvet deguldir diyl almadilar” misra-
sin1 yazdiran felek... Bu idealist fikirlerin
disinda, kurmaca boyunca Gogol'iin resim,
sanat tarihi ve mitoloji bilgisine hayranhk
duyuyoruz. Buna sasirmamak hakkimiz.
Gogol, Avrupa'nin birgok sehrinde bulun-
mus, o donem kiltiir dinyasinin 6nde
gelen simalariyla Roma'da goriiserek fikir
aligverisi yapmis, Ukraynali oldugu kadar
Rus, Rus oldugu mesabede de Avrupali bir
yazar. Cartkov misali biitiin maharetine
ragmen karsisindaki mesum “portre”den
kurtulamayarak fanatik dini fikirlerini de
kaleme alan farkl bir ruh.

Seytanin en sevdigi glinah kibirdir denir.
Kibir, sadece bliyiik olma arzusunu degil,
bir raddeden sonra tek biiyik olarak
kalma istegini de nive gibi i¢ginde barin-
dirir. Gogol, seytaniligin en dik alasinin
istif¢ilik olduguna kanaat getirmis olacak
ki, ilerleyen sayfalarda Cartkov'un tiim
servetini seferber ederek goriip isittigi
biitin sanat eserlerine sahip olduguna
sahitlik ederiz. Bu, sanatseverlikten yahut
alicenapliktan gelisen bir refleks degildir.
iginde biriken miiteharrik kiskanghgin
disavurumudur. Zira biitiin sanat eser-
lerini pargalar, yakar, yikar, hasili imha
eder. Okuyanlariniz hatirlayacaktir, Fla-
ubert’in “Bibliyomani” isimli eserindeki
kitap diskiini Giacomo karakteriyle ayni
agresif tavri sergiler ressamimiz. Sapkin,
zehirli ve tekgil bir hazdir bu. Gartkov
bir bakima kendi cennet ve cehenne-
mini yaratir, “Yurttas Kane”in Xanadu'sii
misali. Mukadderat, insanoglu sakinami-
yor sakladigindan.
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ORHAN PAMUK'UN
HAFIZASINDA BiR YOLCULUK

Orhan Pamuk, Kelimeler ve Resimler'de
romanlarinin gerisindeki zihinsel diin-
yayl, ressamliktan yazarliga uzanan
seriivenini, Masumiyet Miizesi'nin dizi
olma siirecini ve sanat iizerine diigiince-
lerini okurla paylasiyor. Kitap, bir yazilar
derlemesinden ¢ok, Pamuk’un hafizasina
ve yaratim siirecine acilan kisisel bir kap1
niteligi tasiyor.

debiyatimizin pop stari desek

onun yazarligini hafife mi almis

oluruz? Yoksa etki sahasinin

genisgligini mi ortaya koyariz?
Sanki ikincisi daha makul geliyor. Kim-
den mi bahsediyorum? Nobel 6dulla
yazar Orhan Pamuk’un ta kendisinden.
Yayinladig: her roman, verdigi her ropor-
taj kendine has bir etki uyandiriyor.
Konusulacak yeni meseleler giin yiiziine
¢ikiyor, masalarda yeni sohbet konu-
larinin baslangici oluyor. Son giinlerde
bu sohbetlerin konusu Orhan Pamuk'un
yeni yayimlanan Kelimeler ve Resimler
kitab1. Herkes yeni romanini beklerken
Orhan Pamuk, “Se¢me Hatiralar, Yazilar
ve Bir Hikaye” alt basliiyla yazilarinin
oldugu bir kitapla okuyucusunun karsi-
sina ¢iktl. Denemelerini okuyucularla
paylasmak onun yazi tarihinde romanlari-
nin yani sira bir yeri var. Saf ve Diigiinceli
Romanci, Babamin Bavuly, istanbul-Hati-
ralar ve Sehir kitaplari onlardandir. Nobel
Odiillii yazar Orhan Pamuk'un bir evlat,
bir istanbulluy, bir erkek oldugu ortaya
cikar bu kitaplarda. Kelimeler ve Resim-
ler kitab1 da onlardan biri olmaya aday.
72 yasindaki Pamuk, okuru bu kitapla
kendi ge¢cmisine dair bir yolculuga gika-
riyor. Daha dogrusu hayat yolculugunun
bir kismini okuyucuyla paylasiyor. Bu yol-
culukla Masumiyet Mizesi'nin hem kitabi
hem de mizesi 6nemli bir durak olarak
kendini gosteriyor.

“Yasanmis Bir Hikaye”, “Hayat”, “Kitaplar
ve Yazarlar”, “Sanat”, “Miizeler ve Masumi-
yet Miizesi Diinyas1” bagliklarindan olugan
kitapta, gesitli hallerden gegiyor Pamuk.
Anilarini, zihnini kurcalayan meseleleri
paylasiyor, yasadiklarinin notunu disi-
yor. Bir yasa kadar ressam olacagina
inanip sonrasinda romanci olmasinin
hayatindaki etkisini siirekli belirtiyor.
0 meslek se¢iminin dedismesinin biitiin
kaderini etkiledigini belirtiyor bir nevi.
Toy, kendine guvenmeyen bir Orhan
Pamuk okumak onu fildisi kulesinden
cikariyor. Askerlik anilari her Turk erkegi
gibi Pamuk'un da hayatinda belirgin bir
yer kapliyor. Kitaplari yayimlanmamis
bir romanci olmasinin 28 yasinda yaptigi
askerlikte birtakim sorulari sordurdugunu
aciklikla anlatiyor. Kimse inanmasa da
o, hic sebepsiz, kendine inaniyor. Ama bu
inang ilk kitabi Cevdet Bey ve Ogullari'nin
yayimlanma slirecinin sancilii gegmesine
engel olamiyor.

“Yirmi dokuz yasindaydim ama annem
ve babamdan hala cep har¢hgi aliyordum.
Ama bana kalirsa edebiyata devam etme-
nin daha 6nemli nedeni daha sonra ayrica
biraktigim ve adi belli olmayan ‘genglik
romaniyla’ ii¢ y1l sonra Sessiz Ev adiyla
yayimlanacak olan bir baska -ikinci-
romani tutkuyla yaziyor olmamdir. Ulkii
Tamer ya da Babiali'nin karsima ¢ikardigi
siradan zorluklara ragmen romanciliktan
baska bir hayati kendime yakistiramiyor-
dum. Bunda matematik ve miihendisligi
el iistiinde tutan ama yalnizca para igin
bir seyler yapmayi, kisaca ticareti kii¢iim-
seyen bir aileden gelmemin pay: var.
Ressamlikta basarisizliga ugrayan ben
yazarliktan bagska bir isi de uzun bir siire
tutarlilikla yapamayacagimi ¢ok iyi his-
sediyordum.”

Bolumler kendi i¢inde ilerlerken Orhan
Pamuk, kendisine yoneltilen edebiyata,
sanata, Masumiyet Miizesi'ne dair sorulari
da cevapliyor. Sorulari kimin sordugunu
bilmiyoruz. Kitabin bir nehir soylesi tarafi
bulunmuyor. Ama yer alan roportajlar
yazilarda gegen meselelerin tamamlan-
masi, anlasilmasi adina bir iglev goriiyor.
Romanlarinda karakterlerini bolca konus-
turan Pamuk, sira kendisine gelince de
ayni konuskanlikla devam ediyor. Yaptik-
lar1 kadar yapamadiklarinin sebepleriyle
de ilgileniyor, mesela fransizca 6grene-
memek onlardan biri. Hi¢ akla gelmez
ama dis¢iden korkan bir Orhan Pamuk
da bir riiya degil gercegin ta kendisi olu-
yor. Pamuk, bu kitap vasitasiyla insani
yanlariyla barisiyor desek yanlis olmaz
kanimca.

“Icimdeki ressamla yazarin 'uzlasmasr’
dendiginde, sanki daha once kavga
ediyorlarmig gibi diistintiliir. Bu dogru,
kardesler siirekli ¢atisir ve barisir, yani
resim ve yazi kardes sanatlardir. Res-
sam imgeleri seger, yazar da kelimeleri...
Ikisi de duygular1 ifade etmenin yollari-
dir. Sanat¢1 olmak, yaratici olmak; ¢ogu
zaman bu bilincin fazlasina kapilmadan
yazmak ya da ¢izmek demektir.”

2007 yilinda yaptig: Cannes Film Festi-
vali'ndeki jurilik deneyimi sonrasinda
kafasinda “Ben de film yapabilir miyim?”
sorusu dolagmaya baslamis. Belki de
yonetmen Orhan Pamuk olarak karsimiza
¢ikmasi an meselesidir. Kitabin ritmi de
ayni bu surprizlikte ilerliyor. Her seyi
yapabilecek bir Orhan Pamuk, dostunun
kaybina tiziilen bir Orhan Pamuk veya
neden resmi degil de romani segtigini
halen kendine anlatmaya galisan Orhan
Pamuk. Uzak degiller birbirlerinden.
Romanci olmayi segse de sanat, resim hep

onun diinyasinin bir pargasi. Onun dinya-
sinin pargasiolan her sey aslinda kendina
ait bir zemin buluyor ve o zeminin ente-
lektiiel bir haritasini ¢ikariyor.

2008 yilinda yayinlanan Masumiyet
Miizesi Kemal Basmaci'nin Fiisun'a duy-
dugu agk1 ve o agkin igaretlerini, izlerini
toplamasiyla olusturdugu Masumiyet
Mizesi'ni anlatiyor. Pamuk o miizeyi
2012 yilinda hayata gegiriyor ve bu bir
ilkti belki de. ilk bas anlasilmadiginin
ziyaretgilerin yabanci agirlikli oldugunu
ama son yillarda bu durumun degisti-
gini belirtiyor. Kisilerin diinyalarina ait
miuzeler kurmanin da baska bir anlami
oldugunu belirtiyor.

“Miizelerin tek bir biitiin olarak diisii-
niilmesi, hayal edilmesi ve kurulmasi
gerektigine inaniyorum. Masumiyet
Miizesi’'ni kurarken de bu manifestoyu
yazdim: Kiigiik biitgeler, kaynakalr,
emekler ve tutkular, kiiciik miizelere
gitmeli. Yeni bir Louvre, yeni bir Topkapi
yapmamaliyiz. Nasil ki roman sanati,
destanlardan bireyin hikayesine gegti
miizeler de bu doniigiimii yagsamali. Artik
milli kahramanlarin, ordularin, ulusla-
rin hikayesi yerine bir bireyin hikayesini
anlatan miizeler olmali. Masumiyet
Miizesi de bir bireyin miizesidir. iste
boyle diisiinmeye baslayinca tevazu gos-
termeden ve biraz da abartarak kendime
‘miizeolog’ diyebiliyorum.”

Diziye dair roportajlar da kitapta onemli
bir yer tutuyor. Pamuk, uyarlama stre-
cinde ozellikle senaryo agsamasiyla
yakindan ilgilendigini, sonrasinda ise
isi yonetmene biraktigini anlatiyor.
Ortaya ¢ikan sonugtan memnun oldugu
da satir aralarinda hissediliyor. Aslinda
bu yaklasim, kitabin temel meselesine
de isaret ediyor. Pamuk yalnizca yazan

degil, hayal ettiklerini farkli bigimlerde
somutlastirmak isteyen bir sanatci. Keli-
melerle kurdugu diinyay: resimle, miizeyle
ve zaman zaman sinema araciligiyla gori-
niir kilmaya galisiyor. Masumiyet Miizesi
de bu arayisin en somut orneklerinden
biri olarak karsimiza cikiyor. Zihninde
kurdugu diinyalari yalnizca anlatmakla
yetinmeyip onlar1 maddi bir gergeklige
doniistirmek istiyor.

Kitabin yayimlanmasinin ardindan Ash
Safak’in programina konuk olan Pamuk,
uzun soylesi boyunca kitabini, edebiyata
dair dislncelerini ve Gizerinde galigtig1
yeni projeleri anlatti. Konusmay1 seven bir
yazar olarak okurunu yalnizca metinle-
riyle degil, distince diinyasinin kapilarini
aralayarak da beslemeyi stirdiriiyor.

Kelimeler ve Resimler, Orhan Pamuk'un
kiilliyatina eklenmis siradan bir yazilar
toplami degdil. Romanlarinin arkasin-
daki zihni, ressamlikla hesaplasmasini,
mizelere duydugu ilgiyi ve sanatla kur-
dugu uzun iligkiyi gorinur kilan bir durak
niteliginde. Pamuk bu kitapta bir kez daha
sunu gosteriyor: Onun i¢in sanat, yalnizca
anlatmak degil; hayal edilen diinyalari
mimkin oldugunca goriinir ve dokunu-
lur kilmaktir.

mehmetkirtorun@gmail.

HAFIZANIN ESTETIK MUDAHALESI:
12 MART ROMANLARINDA TOPLUMSAL
SINIFLARIN KARSILASMASI

Tarihsel kirilmalar, resmi kronolojilerin
soguk ve dogrusal ¢izgilerinde ekseri-
yetle siyasi iktidar degisimleri olarak
kayda geger. Ancak toplumsal sarsintila-
rin bireyin i¢ dinyasindaki yansimalari,
glndelik hayatin kilcal damarlarina sizan
glivensizlik iklimi ve sinifsal tabakalarin
sismik sarsintilari resmi tarih yaziminin
her zaman disarida biraktig: amorf alan-
lar. Tam da bu noktada, edebiyatin kendi
dogasinda barindirdig: kurgu evrenleri,
tarihin bosluklarini ve suskunluklarini
ifsa eden alternatif birer bilgi kaynagi
olarak karsimiza gikar.

Ali Ramazan Tokali'nin akademinin sinir-
larini asan derinlikli ¢galismasi 12 Mart
Romanlarinda Toplumsal Siniflarin Kar-
s1lasmasi, 1971 Muhtirasi’'nin Turk toplum
mimarisinde yarattig: sarsintilari, edebi
metnin can cana, et ete dokunan haki-
kati lizerinden irdeliyor; kuramsal tarih
belgelerinin sogukluguna bagvurmuyor.
Matbu Yayinlarr'ndan gikan bu nitelikli
¢alisma, 12 Mart 1971 Muhtirasi’'ni mer-
cek altina aliyor. Bu muhtira, 1960 ve
1980 askeri miidahalelerinin ortasinda ve
golgesinde kalmis, gorece daha yumusak
goriinen bir kirilma. Calisma, muhtiranin
iktisadi, kilturel ve sosyolojik analizini
donemin temsil guicu yiiksek Gi¢ donem
romani lizerinden yapiyor; edebiyat ile
sosyolojiyi ustalikla birlestiriyor.

Edebiyat ile sosyolojiyi bu denli ustalikla
bulusturmasi, galigsmayi salt bir roman
tahlilinin 6tesine tasiyor. Bu yoniyle kitap,
1970'ler Tiirkiye'sinin toplumsal ve siyasi
arka planini anlamak isteyen tiim okurlar
icin mutlaka incelenmesi gereken temel
bir bagvuru kaynadi niteliginde.

Tektonik sarsintilar ve bir
kanonun ingasi

Tirkiye'de geleneksel tarihyazimi,
sosyal ve kiltir tarih¢iligini uzun stre

golgede birakmig, hadiselerin bireysel
ve toplumsal katmanlarini degerlen-
dirme dis1 birakmistir. Tokali'nin bu
0zgun eseri, yakin tarihimizin sosyo-
lojik bir meselesini incelerken merkeze
edebi metinleri koyarak yontemsel

bir yenilik sunuyor. Berna Moran'in
tespitiyle, bu donem romanlari yapica
kendilerinden onceki koy romanlarinin
birer devami niteligindedir. Koy edebi-
yatindaki aga-koyli-kurtarici uglemesi,
sanayilesme ve kentlesme olgusuyla
birlikte sehre tasinmis; somiiren
sermayedar, ezilen emekg¢i ve kurta-
ric1 devrimeci genglik formiline tahvil
edilmistir.

Murat Belge’'nin erken donem tahlille-
rinde oyunun kurallarini ortaya koydugu
“igeridekiler ve disaridakiler” ayrimi,
yazarlarin donemin politik ve iktisadi
gug iligkilerini ne 6lglide kavrayabildik-
leriyle dogrudan ilintilidir. Belge'ye gore,
yasananlar1 Marksist bir elestiri siizge-
cinden gecirerek iktidar iligkilerini dogru
gozumleyenler igeride, meseleyi kaba bir
devrimciromantizm veya agit anlatisina
indirgeyenler ise digarida kalmistir. Kitap,
bu kuramsal tartigsmalarin sirazesini sap-
tadiktan sonra, Ankara eksenli, akran ve
ust-orta sinif miiktesebatina sahip tlig
kadin yazarin eserlerine odaklanir: Ada-
let Agaoglu, Sevgi Soysal ve Emine Isinsu.

U¢ Donem Romaninda
toplumsal tabakalagmanin
ve ideolojik yarilmalarin
edebi yansimalan

Ali Ramazan Tokali, incelenen donemi
temsil eden ii¢ farkli duyarlilig: yan
yana getirerek toplumsal tabakalasma-
nin edebiyattaki izlerini derinlemesine
slirer. Bu dogrultuda ele alinan ilk eser
olan Adalet Agaoglu'nun Bir Diigiin
Gecesi romani, 26 Kasim 1972 tarihin-

deki bir diiglin Gizerinden panoramik
bir Tlrkiye fotografi sunar. Tim
toplumu Ankara'nin se¢kin mekani
Anadolu Kuliibii'niin besinci katinda
toplayan yazar, tabakalagmay1 kurar-
ken Weberci statii ve prestij modeline
yaklasir. Romandaki zengin burjuvazi
ile askeri-bilirokratik elitlerin zoraki
ittifaki, militarist ikliminin sivil alana
dayatiligini belgeler. Aydin karakterler
Tezel ve Omer burjuva kékenlerin-

den siyrilamazken, sol hareketin i¢
gatigsmalari biiyiik bir sogukkanlilikla
sahnelenir. Ancak yazar, ilerici karak-
terleri derinlestirirken egemen sinifi ve
dindar davetlileri karikaturize etmek-
ten, is¢i sinifini temsil eden Ali Usta'y1
ise yapay ve asir1 entelektiiel bir figiir
olarak imal etmekten kaginamaz.

S0z konusu toplumsal karsilagmalarin
Ankara'daki bir dier mekansal izdiisimd,
Sevgi Soysal'in Yenisehirde Bir Ogle Vakti
romanidir. Kizilay’da devrilen bir kavak
agacietrafinda donan kalabalik, akiskan
bir sinif mobilizasyonunu ve itibar kay-
bini yansitir. Alt siniftan Ahmet ve Slikran
bigimsel taklit ve popiiler kiiltiirle avunur-
ken; eski burokratik elitlerin ytikselen
kapitalist dizen karsisinda mevzi kay-
betmesi sinifsal bir devir teslimi simgeler.
Soysal, kiigik burjuva gocuklari Dogan
ve Olcay'in sistemle hesaplagsmasini is¢i
Ali'nin kilavuzluguyla birlestirir. Ancak
o da cumhuriyet elitlerinin dindarlara
yonelik indirgemeci bakisini stirdiirerek,
hilekar bakkal tiplemesiyle ideolojik bir
tarafgirlik sergiler ve bu durum, romanin
sirazeye kavusan yapisina golge diisurur.

Ali Ramazan Tokali'nin ¢alismasinda
bu iki sol-liberal perspektifin karsisina
konumlandirdid: Giglinci odak ise Emine
Isinsu'nun milliyet¢i bir bakis agisiyla
kaleme aldi§1 Sanci romamidir. Ulkiicii
6grenci Ertugrul Dursun Onkuzu'nun

katledilmesini konu edinen eser, sag-sol
kavgasinin arka planindaki sinifsal ve
kultirel yarilmay: iddia eder. Romanda
sol eylemciler biiyliksehirlerin konforlu
burjuva g¢ocuklariyken; milliyetciler
tagrali, yoksul ve dindar halk gocukla-
ridir. Isinsuy, tasrali tilkiici tipini milli
bir direng odag: olarak konumlandirip
karsi kampi ahlaken disiik cizerek karsi
taraftan bir tarafgirlik tuzagina diisse de;
eser, sol aydinlarin egemen anlatisina
kars1 mazlim tasra gocuklarinin sesini
duyurmasiyla, Tokali'nin da belirttigi gibi,
degerli bir sosyolojik belgedir.

Sinif romani mi,
zliimre romani m1?

Ali Ramazan Tokali'nin titiz tahlilleriyle
gorunurlik kazanan bu ti¢ donem romani,
12 Mart Muhtirasi'nin Tiirk toplum yapi-
sinda yol agtig: sinifsal kirilmalar: tam
bir netlikle ortaya koymaktan uzaktir.
Bu yetersizlik, incelenen donemde Tirk
toplumunda siniflarin ontolojik olusum
sureglerini heniiz tamamlamamis olma-
sindan kaynaklanir; yazarlarin artistik
becerileriyle ilgili degildir. Eserlerde
merkezi yeri, geleneksel devlet-toplum
iligkisinin bakiyesi olan mesleki, idari
ve kiltirel zimrelerin karsilagmalari ve
¢atigmalari tutar; saf ekonomik anlamda
keskinlesmis bir sinif yapisi goérinmez.
Bubaglamda 12 Mart romanlari, sosyolojik
gergeklige en uygun ifadeyle, birer zim-
reler romanidir.

incelenen {i¢ kadin yazar da bireysel
ideolojik angajmanlarinin estetik 6zerk-
liklerini yer yer golgelemesine tamamen
engel olamasalar da, yerlesik iktidar yapi-
larinin ve militarist devlet aklinin kadini
kistirdig: gemberi degifre ederken ideo-
lojiler Ustl, miisterek bir edebi zeminde
bulusurlar. Tipk: Bir Diigiin Gecesinin
o ucu agik, asili kalmis tekinsiz finali

gibi, bu romanlar da Tiirkiye'nin bitme-
mis modernlesme sancilarini ve sinifsal
krizlerini rontgenleyen kurgusal birer
laboratuvardir. Donemin dogmatik kavga-
lar1 ve ideolojik illizyonlar1 bugiin goktan
sonimlenmis olsa da, bu metinlerin top-
lumsal hafizamizda tetikledigi sismik
sarsintl ve insan ruhuna dair sordugu
can yakici sorular varligini hala guiglu
bir sekilde muhafaza etmektedir. Sinif
bir iktisat meselesidir belki; ama ztimre,
her daim bir hafiza meselesidir. O halde
gercekten ge¢misi mi konusuyoruz yoksa
kilik degistirmis bugiini mi?




m TUORKIYE'NIN

DiJiTAL KULTUR SANAT GAZETESI

Klasik Tiirk miiziginin giiclii seslerinden Yaprak
Sayar, gecmisgin tas plak estetigini gliniimii-

ziin dijital diinyasiyla bulusturan yeni albiimii
“Zamansiz"1 miizikseverlerin begenisine sundu.
Pera Records etiketiyle yayinlanan ve 17 nadi-
de eserden olusan albiim, dinleyicileri asirhk

bir miizik yolculuguna cikariyor. Bahgesehir
Universitesi Konservatuvar Ogretim Gorevlisi
ve TRT Istanbul Radyosu ses sanatgis1 Sayar al-
biimde; Hac1 Arif Bey'den Dede Efendi'ye, Itri'den
Zekai Dede’ye Tiirk Musikisinin en onemli beste-
karlarina ait klasik eserleri yorumluyor.

Dijital yayinlarnn ardindan plak formatindan da
hazirlanan albiimde yer alan eserler sunlar: Za-
mansiz albiimiinde 17 eser yer aliyor: Benzemez
Kimse Sana, Bakmiyor Cesm-i Siyah, Bi Vefa

Bi Cesm-i Bidad, Bin Cefa Gorsem Ey Sanem
Senden, Uyur Daim Uyanmazdi, Su Kargiki
Dagda Bir Yesil Gadir, Dertli Kaval, Evlerinin Onii
Mersin, Dalda Cikmisg Bir EIma, Kanlar Dokiiyor
Derdin ile, Neva Kar, Sadeyledi Bu Gonliimii Bir
Gozleri Ahu, Sevdicegim Asikini Aglatir, Plevne
Marsi, Yemenimin Uclar1 Cikamam Yokuslari,
Yine Bir Giilnihal, Araz Uste Buz Uste.
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“LAMANSIZ”

BIR YOL.-

CULUR

“Zamansiz” ismi albiimiin ruhunu
¢ok iyi yansitiyor. Bu ismi secer-
ken cikis noktaniz neydi?

“Zamansiz” ismi sizin de dile getir-
diginiz gibi albiimiin repertuariyla
ortiisen bir isim oldu. Ozellikle bu
ismi tercih ettim. Hem musiki-
mizin zamansizligi hem de insan
sesinin zamansizligi burada vur-
gulamak istedigim konu. O meshur
dizelerin de dedigi gibi “Baki kalan
bu kubbede bir hos sada imis...” Bir
de albumdeki eserler de 17. ve 18.
yuzyillardan bugiine yuzyillarca
mihenk tasi olmus ve gunimuze
ulasmis eserlerden olusmasi da
ayrica dinleyiciye bir zamansizlik
vurgusu yapmak istiyor.

Albiimde tam 17 eser yer aliyor.
Giiniimiizde hizl tiiketim odakl
single (tekli) kiiltiirii hakimken,
bu kadar zengin bir repertuvarla
albiim yapma fikri nasil olustu?
Albiim dinlenir mi kaygisi oldu
mu?

Boyle bir kaygim higbir zaman
olmadi. Zaten icra ettigim mizik
bu kaygiyla yapilabilecek bir
miuzik degil. Her zaman oncelikle
kendi ruhumu yansitan eserleri
kaydetmeye ve sonra da arsiv nite-
ligi tasimasi arzusuyla eser se¢imi
yapmaya gayret ediyorum. En ¢ok
kaygi duydugum sey sanatimizi
dejenere etmeden kayit altina
almak oluyor.

Repertuvarda “Neva Kar” gibi cok
agir klasiklerden “Plevne Mar-
s1"na ve “Araz Uste Buz Uste” gibi
Azerbaycan klasiklerine uzanan
genis bir yelpaze var. Albiimdeki
bu sec¢kiyi nasil olusturdunuz?

Bu segkinin sebebi miizigimizin
genis repertuar yelpazesini bir
nebze de olsa bir albimde topla-
makti. Eserleri az once de dedigim
gibi oncelikle kendi ruhumu yan-
sitan eserlerden olusturmaya
¢alisiyorum. Cunki icraci ola-
rak bizlerin, seslendirecegimiz
eserlerle oncelikli olarak duygu

ve zihin dinyamizda bir bag
kurmadan iyi bir yorum yakala-
yabilecegimizi diisinmuiyorum.

Hacl1 Arif Bey'den Dede Efendi'ye,
Itri'den Zekai Dede'ye Tiirk Musi-
kisinin en 6nemli bestekarlarina
ait klasik eserler yer aliyor. Bu
isimlerin sizin miizik hayatiniz-
daki yeri nedir?

Isimlerini zikrettiginiz besteciler
benim igin sifacilar diye adlan-
dirdigim bir doneme denk geliyor.
Bilhassa klasik donem bestecile-
rimizin eser igerisinde makami
isleyisi, kullandiklari gufteler
ve melodik ifadeleri ruhumu ¢ok
besliyor. Ayrica o doneme ait
eserlerin seslendirilirken icrama
yansittigim uUslup, ses hakimi-
yetim agisindan her zaman beni
ileriye tasimistir.

Bir eseri yorumlarken, onun
gecmisteki biiyiik ustalarin
yorumlarinin golgesinde kalma-
masi i¢in kendi 6zgiin imzanizi
nasil atiyorsunuz?

Bu zamanla kazanilabilecek bir
maharet. Cok eser mesk etmek,
ustatlarimizin icralarini ¢okga
dinlemek ve elbette ki kendi
sesinizin de sinirlarini, hiinerle-
rini teknik olarak da kesfederek
mumkin olabiliyor. Kendi adima
konusacak olursam son 3, 4 yildir
gercekten artik tam manasiyla
kendime ait bir icra stili yakala-
digim1 disiniyorum.

Albiimiin “tas plak ruhunu” yasat-
t1g1 soyleniyor. Stiidyoda bu eski,
sicak ve organik tiniy1 yakalamak
icin teknik olarak nasil bir yol
izlediniz?

Eser segimleri ve icra stilleri
acisindan bakarsak evet tam
olarak o ruhla yola ¢iktik. Bir de
albimin kaydedilme teknigine

Klasik Tiirk miiziginin gii¢lii yorumeularindan
Yaprak Sayar, “Zamansiz” albiimiinde Dede Efen-

di’den Itri’ye uzanan 17 eseri yeniden yorumiu-
yor. Albiimle ilgili Litros Sanat’a konugan Sayar,
“Hem musikimizin hem de insan sesinin zaman-
sizhgini vurgulamak istedik” dedi.

dikkat cekmek isterim. Eskiden
tas plak kayitlari nasil kaydedi-
liyorsa o sekilde kaydedilmesi de
o ruhu yansitma sebeplerinden
biri. Yani bir eserin kayit aninda
higbir sebeple durmadan eser
bitimine kadar mizigin akmasi
ile oluyor. Biz buna “hiicum kayit”
teknigi diyoruz. Kisacas1 hatasiyla
sevabiyla kaydedilen her sey din-
leyicimizle bulustu.

Ayrica plak olarak sunuldu albiim.
Bu fikir nasil ortaya ¢ikt1?

Plak fikri aslinda benim kalbim-
den gegcti ¢linkil az once saydigim
tim bu detaylar bu kayitlarin plak
olarak basilmasi i¢in tiim gerek-
lilikleri karsiliyordu. Itri'den Dede
Efendi'ye, Haci Arif Bey'den Fehmi
Tokay’a tam bir plak albimdi
benim igin.

Albiimden baz sarkilara klipler
geldi. Devam edecek mi?

Klipler devam edecek. Tiim eser-
lerin kayit esnasinda gekilmisg
goruntileri zaten butiin kliplerim.
Yani o bahsettigim hiicum kaydin
hikayeleri benim igin.

Albiim tanitiminda eski Istan-
bul'un nezaket ve zarafet
kiltiiriine vurgu yapiyorsunuz.
Bu kiiltiir sizin miiziginizi nasil
besliyor? istanbul'un hangi yon-
leri bu albiimiin ruhuna ilham
verdi?

Evet bu vurgu ¢ok onemli bizim
icin. Guinimuz dunyasinda ve
giiniimiiz istanbul’unda aslinda
unuttugumuz o incelikler bu musi-
kiyi her dinlediginizde ve ben de
her icra ettigimde ruhumda bir
uyanisa sebep oluyor. Zaten bu
sehre asik olmayan yoktur. Ben de
onlardan biriyim ve her semtin bir
baska diinyasi var. Dolayisiyla bu
sehirdeki havayi solumak bana her
zaman ilham veriyor.

Giiniimiizde gen¢ kusagin Tirk
Sanat Miizigi'ne olan mesafe-
sini nasil degerlendiriyorsunuz?
“Zamansiz” albiimii bu mesafeyi
kapatmakta nasil bir koprii gorevi
goriiyor?

Cagdin getirileri geregdi ¢ok normal
buluyorum ama zamanla da mesa-
fenin kapandigina hatta daha da
kapanacagina inaniyorum. Bizler
gibi ara kusaktaki sanatcilarin da
urettigi alblimlerle onlara dinle-
yip faydalanabilecekleri arsivler
birakmalari gerektigini disiini-
yorum. Eski kayitlarin yani sira
yakin donemde de tanidiklari,
belki canli performanslarini din-
ledikleri sanatgilarin bu noktada
birer kopri olma zorunlulugu
tasidiklar: kanaatindeyim. Tipki
bizden onceki ustat ve ustadeleri-
miz gibi...

Dijitallesen miizik diinyasinda,
geleneksel bir tiirii icra etmenin
avantajlari1 ve dezavantajlari
nelerdir? Dinleyici kitlenizden
nasil geri dontisler aliyorsunuz?

Elbette ki diger tiirlere gore sayi-
sal analiz yaparsak ¢ok geride
kaliyoruz. Ancak dinleyicimize
ulasmak agisindan bakarsak
Minir Nurettin Selguk’tan daha
sansli oldugumuzu diisiiniiyorum.
Dinleyicilerimden hep guzel geri
dontusler aliyorum ve her gecen
gun de verilerin artis gostermesi
beni motive ediyor.

Su an bagka neler yapiyorsunuz?
Yeni projeler var m1?

TRT istanbul Radyosu'ndaki gore-
vim devam ediyor. Ayni zamanda
da Bahgesehir Universitesi Kon-
servatuvar'inda uislup ve repertuar
dersi veriyorum. Oniimiizdeki
donem igin elbette planlarim var.
Hayata gegtikge paylasirim mut-
laka, simdilik biiytisii bozulmasin.
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MERVE YILMAZ ORUC

merveyilmazaa@gmail.com

“Insan sesini taklit
etmesi hos gelmiyor
kulaga”

“Yapay zeka miizikler”, son
donemde her yerde duydu-
gumuz bir miizik tarzina
donustu. Son derece ayirt
edici ozellikleri var. Benim
¢ok uzun siire dinleyebilece-
gim frekanslar degil. Boyle
bir teknoloji gaginda bu ger-
¢edi yadsiyamayiz malum
ama iyi yonlerini kullanarak
belki muzigimize veya kayit-
larimiza renk katabiliriz diye
diisiniyorum. Ancak insan
sesini taklit ediyor olusu hic
hos gelmiyor kulaga.

Elbette biz bu albiimde higbir
yapay zeka programdan fay-
dalanmadik.

KULTUR SANAT

LITROSANAT
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MUSTAFA KARA
mkara@uludag.edu.tr

Mdsiki denilen nutk-1 ilahi
Bir cogkun denigmis ndmditenadhi..

Yahya Kemal Beyatl

ilk olarak yarim yiizyila yakin bir
zamandan beri yazdigim/soyledigin
ug cumle ile yazimiza basglayalim:

1. Medeniyetimizin sacayaginda u¢
ana konu vardir: ilim ve irfan, Fikir
ve felsefe, Glizel sanatlar.

2. Medeniyetimizin glizel sanatlar
fakiiltesi dergahlardir.

3. Medeniyetimizin temel kurumla-
rindan biri olan dergahlarda tiretilen
ve insanliga sunulan kiltiire asina
olmadan kultir/hars dinyamizin
unsurlarini tam olarak idrak etmek
ve 0zimsemek mumkin degildir.

ikinci olarak soyle bir genelleme
yapalim: ilim, felsefe ve sanat insa-
noglunun kabiliyetlerini gelistiren,
glizellestiren, derinlestiren faaliyet
alanlaridir. Bu sahalarda cevelan
etme ve eser verme kabiliyetinde
olanlar farkli alanlarda insanliga
151k tutan, gonil dantelini doku-
mada ona yardimci olan yadigarlar
birakmislardir. Bunlara simdilik
“Dunya Klasikleri” diyelim. Hangi
konu ve hangi dilde olursa olsun
bu klasikler sekiz milyar insanin
miri malidir. Allah o eserleri ortaya
koyanlar1 bizim igin tistiin bir kabi-
liyetle yaratmuistir. Eserleriyle bizim
aklimiza, fikrimize, gonlimiize ufuk
vermisler, kiyamete kadar da vere-
ceklerdir. Siiphesiz bu alanlarin en
tesirli ve etkili olanlarindan biri de
-perilerin, meleklerin dili anlamina
gelen- musikidir. Bilmedigimiz bir
dil ile yazilmis bir kitab1 okuyup
anlamamiz miimkiin degildir. Ama
bilmediginiz bir dil ile bestelenmis
bir eser gonliiniiziin kalelerini fet-
hedebilir. Onun igin su cimleyi
kurma hakkimiz vardir: Masiki-
nin dili ne Turkcge, ne Almanca ne
de italyancadir, insancadir.

Bilindigi gibi Kur’'an-1 kerim ug
organa ozellikle dikkatimizi geker:
Kulak, goz ve gonil. (Bk. Miilk,
67/23) Burada kulagin birinci sirada
yer almasi uzerinde de ayrica dur-
mak/disinmek gerekir. Yaklasik
bin yil 6nce yasamis Kesfu'l-mah-
clb sahibi Hucviri, bu siralamadan
hareketle tasavvufi egitim igin en
onemli organin kulak oldugunun
altini gizmistir (Bk. Hakikat Bilgisi,
s. 448 vd.)

Tasavvufi muhitlerde ilk asirlarda
yaygin olan terimlerden biri de
isitmek anlamina gelen sema’dir.
Kur'an dinlemek, siir dinlemek,
manzum, ahenkli gtizel sesleri din-
lemek, zaman iginde konu ile ilgili
uzun tartismalari da glindeme tasi-
migstir. Bu tartismalarin detayina
girmeden! simdilik su séylenebilir:
Diniahlakiilkelere aykiri olmamak
sartiyla glizel sesleri, besteleri, belli
aletler esliginde dinlemek, bunlar-
dan gonil diinyasini imar ve ihya

Thrkiiler
¢ TeRkeler

etmesi i¢in istifade etmek miibah-
tir. Bu anlamda kulak egitimini
tamamlamis olan insanlar, kainatta
var olan sonsuz iladhi musikinin
pesine diismius, onun hayrani ve
asig1 olmuslardir.

Def ile baglayan, ney ile devam eden
daha sonra bazi tekkelerde diger
enstrimanlarin dahil olmasiyla
musiki, tekkelerde icra edilen zikir
meclislerinin ayrilmaz bir parcasi
haline gelmistir. Stiphesiz bizim
cografyamizda bu konuda en zen-
gin olan tarikat Mevleviliktir. Daha
onceki yuzyillarda genis anlamli
bir terim olan sema, zamanla bu
tarikatin zikir meclislerii¢in kulla-
nilmaya baslanmistir. Sesli musiki
acgisindan zayif olan tarikat ise Nak-
sibendiliktir. Cinku bu tarikatta
zikir sessiz oldugu i¢in musiki ile
irtibat1 dogal olarak diger sesli zikir
yapan tarikatlara gore az olmustur.

Uciincii olarak bir ii¢lii tasnif daha
yapalim: Kiltiir ve medeniyet tari-
himiz i¢in t¢ ana kurum vardir:
Cami, medrese tekke. Bu ii¢ kuruma
fonksiyonlar1 agisindan bakildi-
ginda ayri ayri, bir diger agidan
bakildiginda i¢ ige oldugu gorulir.
Camiler zaman zaman medrese
gorevi gormus, tekkeler yer yer
cami vazifesini listlenmistir. Ama
genel durum bilinmektedir: Cami-
ler ibadetlerin merkezi, medreseler
ilmi faaliyetlerin mekani, tekke-
ler ise -yeni tabirle-etik ve estetik
diinyanin kamuya acilan meydan-
lanidir. ilave edelim: Sarki, tiirkii
ve ilahi arasinda da boyle bir iligki
vardir. Mesela sarki olarak dinledi-
gimiz sozlerin aslinda Peygamber
Efendimize duyulan ask ile ilgili
misralar oldugunu duydugumuzda
biraz sasiriyoruz:

Bir kizil goncaya benzer dudagin,
Acilan tek giiliisiin sen bu bagin,
Kurulur kalplere sevda otagin,
Kim bilir hangi goniildiir duragin.

Her goren gogsiime taksam seni
der,Kimi ateg gibi yaktin beni der,
Kimi billur bakigsindan soz eder,
Kim bilir hangi géniildiir duragin?

Tirk musikisinin zirve sahsiyeti olarak kabul
edilen ve 180 sene 6nce Medine'de vefat eden?
ismail Dede Efendi'nin bestelerine bakilirsa
orada sarki ile turkinin, mevlevi ayini ile
kogekcgenin bir arada demlendikleri goriilir.

Beytullah'in subeleri olan camilerimizin
belli bir iislup ve makamla giizel sesle oku-
nan Kur’an-1 Kerim kiraati ile tanigmasi ilk
glinlerden beri vardir. “Kur’an-1 Kerim'i sesi-
nizle giizellestiriniz, sisleyiniz.” (Ebu Davud,
vitr, 20) hadis-i serifi konu ile ilgilidir. Allah
kelaminin disinda mabedlerimizin musiki
ve nagme ile tanismasini Mevlid torenlerine
kadar gikarmak mumkundur. Yaklasik bin
yildan beri geliserek ve yayginlasarak devam
eden bu anane, gonil cografyamizin en etkili
ve kalic1 geleneklerinden biri olmustur. Mev-
lid torenleri, musikinin sihirli eliyle Allah ve
Resulullah agkinin mahalli diller araciligiyla
toplumun kilcal damarlarina aktarilmasi
konusunda gok onemli bir gorevi ustlendi-
ginde siiphe yoktur.

Dikkat ¢ekici bir husustur ki tarihin farkl
zamanlarinda ve degisik beldelerinde dini
adet ve geleneklere bazan “yasak” getiril-
mis fakat her defasinda bu Mevlid torenleri
yasagi delmis ve toplum i¢inde yagsamanin
yolunu bir gekilde bulmustur. Bunun son
ornedi Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi
semsiyesi altinda ylizyila yakin bir zaman
yasama zorunda kalan misliman toplum-
larda gorilmustur. Boyle sikintili donemlerde
insanlarin din ve iman ile olan iliskisinin
Onemini tam kavrayamayan bazi miisli-
man aragtirmacilarin Mevlid gibi torenleri
kiigimsemelerini anlamak mumkiin degil-
dir. iInsanoglu her zaman bu tip “vesile’lere
muhtag bir yaratiktir. (bk. Maide,5/35) Ask ve
muhabbet atesinin bu tip “kap”larla insanlara
sunulmasi gerekiyor.

Turkiler tekke atmosferini teneffiis eden
asiklar tarafindan kaleme alinan yadigar-
lardir

Tekkelerde olusan manevi/lahuti atmosfer
glizel sanatlarda yetenegdi olan insanlari
asirlar boyu cezbetmistir. Bunun igin siir
dinyamizin biyikleri dervis oldugu gibi
musiki dinyamizin zirve sahsiyetleri de bir
tarikata mensuptur. Konusu Hz. Allah olan
siirlerin bestelenmesi karsimiza ilahileri,
konusu Hz. Peygamber olan manzumele-
rin bestelenmesi mevlid, naat ve kasideleri
¢ikarmigtir. Gonul dinyamizin titresimlerini
ihtiva eden tiirkiilerimiz de bu yolun yolcu-
sudur. Turkulerimizin bir kismi anonimdir.
Sairibelli degildir. Bir kisminin da bestekari
mechuldiir. Nigin? Bunun bir sebebi de der-
vislik psikolojisiyle ilgilidir. Tasavvufi ahlak
da “bi nam u nisan olmak” “bi ser u pa” olmak
onemlidir. Yaptigimiz giizel islerin Sevgili
tarafindan bilinmesi yeterlidir. Riya ve gos-
teris belasindan kurtulmak i¢in insanlarin
bilmemesi ve tanimamasi daha uygundur.
imza atmak, miihiir basmak, sohretin pesinde
kosmak onlara gore ¢ok si1§ bir harekettir,
gonil diinyasi i¢in gikmaz sokaktir.

Evet, bugiin tiirkii olarak dinledigimiz birgok
manzume, tekke atmosferini teneffiis eden
asiklar tarafindan kaleme alinan yadigarlar-
dir. Giifte sahiplerinin isimlerine bakildiginda
dervis Yunus ve meslektaslarinin one gectigi
gorulir. Bunun son orneklerinden biri yetmis
sene once Erzurum'da vefat eden Naksibendi
dervisi Alvarli Efe hazretleridir:

Diin gece yar hanesinde
Yastigim bir tag idi

Altim ¢camur iistiim yagmur
Yine gonliim hos idi

Bazan hasret ve gurbeti, bazan meveddet ve
mahabbeti, bazan vuslat ve firkati terennim
eden misralar saf ve temiz insani duygulari
en lst seviyede terenniim eden eserlerdir.
Bazan irfan tiirkiileri olarak duydugumuz
bu eserleri geregi gibi anlamak i¢in tekke
terimleriyle, tasavvufi i1stilahlarla belli
seviyede dost olmak gerekir. Aksi halde bu
topraklarin tiirkiilerini bitin derinlikleriyle
tam olarak kavrayamayiz, bir bagka ifade ile
Asik Veysel'i anlayamayiz, Neset Ertas'in
gonil diinyasina giremeyiz.

Iste bir ahlak dersi:

Gel ha goniil havalanma
Engin ol goniil engin ol
Diinya malina giivenme
Engin ol goniil engin ol
Su diinyanin hali boyle
Yalan yahgi gecer boyle
Soyledikge engin soyle
Engin ol goniil engin ol

Iste bir davetiye:

Ey goéniil kilsan tefekkiir
pendimi alsan n'olur
Ehl-i irfan meclisine

her zaman gelsen n'olur.

“Men ‘aref” dersin okuyup
mekteb-i irfanda sen

Ruh nedir cismin iginde
sen seni bilsen n'olur

*

Son turkimauz soyle basliyor:
Biz diinyadan gider olduk
Kalanlara selam olsun
Bizim i¢in hayir dua
Kilanlara selam olsun

1 Bu konuda genis bilgi i¢in bk. Siileyman Uludag,
islam ve Musiki, Istanbul, 2020.

2 Giifte Melek Hig, beste Amir Ates.

3 Miibarek beldelerde yaptigi son beste Beytullah etra-
finda deli divaneler gibi “Muhammedi kos” ile beraber
tavaf yapanlarin agkini terenniim etmektedir:

Yoriik degirmenler gibi donerler
Elele vermisler Hakk'a giderler
Goniil kabesini tavaf ederler

Muhammed'in késii ¢alinir bunda.
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Fildisi kulenin ! §
anahtarindan
kKurtulma

azen, modern
dinyanin o bit-
mek bilmeyen
performans kos-
turmacasinin tam
ortasinda, sirtimizdaki ytkleri
firlatip en yakin limandan ilk
gemiye ilk vapura binmek
isteriz. Ve dilimizde ara ara
o popliler kultir nakaratui:
“Her seyi birakip bir adaya
yerlesecegim.” Kabul edelim,
bu sadece bir kacis arzusu
degil; ginlimiiz icin felsefi bir
durus, aristokratik bir melan-
koli, hatta sosyal medyada alt1
cizilen sik bir statii gostergesi.
Bir tiir modern inziva.

Benim i¢inse bu durum bir fan-
teziden ¢ok daha ote, oldukga
eski ve koklu bir yol arkadas-
lig1. Kesfettigim o ilk genglik
yillarimdan bu yana, her yil
en azindan bir kez doniip mut-
lakaizledigim, ruhumu temize
¢ektigim bir film var: Stireyya
Duru’nun yonettigi, Turkan
Soray'in basroliini ustlendigi
1988 yapimi Ada.

Filmin bendeki etkisi o kadar
sahici, hissettirdigi o melan-
koli o kadar tanidik ki... Ne
zaman buralardan uzaklas-
mak istesem, kendimi o gri,
soguk havadaki vapur guiver-
tesinde bulurum. Tirkan
Soray'in o riizgarda ugusan
saglari, pardesiisinin yaka-
sin1 kaldirip adaya dogru
gidisi, o puslu deniz kadraji
her izledigimde i¢gimde tarif
edilemez bir siziya dontisir.
Anlatisi, mekan seg¢imi, o
insana yalnmizligini fisildayan
rizgarli mevsim dokusuyla

ae

benim sinema yolculugumda
degeri gercekten paha bigi-
lemez bir yerde duruyor bu
yapim.

iste gegen aksam, tam da
Byung-Chul Han'in o meshur
“yorgunluk toplumu” Gizerine
dusunurken, kendimi yine o
¢ok iyi bildigim, ara ara mut-
laka ziyaret ettigim adanin
riizgarina birakirken buldum.
Ve fark ettim ki, son zaman-
larda sinefiller arasinda adeta
gizli bir hazine gibi kulak-
tan kulaga yayilan bu film,
bugiiniin “her seyden arinma”
trendlerini tam ortasindan
ikiye bolmek i¢in bugtin hala
en c¢ok ihtiya¢ duydugumuz
rehber.

Inzivanin kibri,
gercegin ritmi

Pek ¢ok Yesilcam anlatisinin
aksine, Soray'in kamerasi
bizi ters koge bir felsefi esige
birakiyor. Filmde sistemin
yukini tasiyamayip adanin
o izole yalnizligina, o “roman-
tik milkstuizlige” siginan kisi
erkek (Rutkay Aziz). O, sehri ve
arkada biraktigi kurulu diizeni
bencilce reddederek, Han'in
bahsettigi o “eylemsizlik” (vita
contemplativa) alanina kagar.
Sistemin stirekli tiikketen ¢ark-
larindan disari firlar; iretmek
ya da birinin esi olmak igin
degil, sadece “olmak” i¢in o
guvenli limanin ilizyonuna
s1g1nir.

Ancak benim ara ara o ekrana
kilitlenmeme sebep olan, her
izleyisimde icimi yeniden

kuran o durus, Turkan Soray’'in
canlandirdigi kadin karak-
terde gizli. O, bu dayatilmig
basitlesmeyi, hayatin o statik
donma halini elinin tersiyle
reddeder. Yizini yeniden
sehrin o tekinsiz, kaotik ama
yasayan ritmine doner.

Bu yer degistirme, sinema-
miz i¢in sadece sira disi bir
hamle degil; bugiin bizim bile
unuttugumuz varolugsal bir
gergegin ilani. Soray, erke@in
o entelektiiel kibirle ordigi
“dogaya doniis” mitini usulca
yapisokume ugdratir. Bir insa-
nin tek basina miicadelesini,
oyle korunakli bir kayalikta,
konforlu bir fildisi kulede dedgil;
hayatin tam gobeginde, o geri-
limli sokaklarda baslatir.

Aynalan kirmak:
Agnes Varda'dan
Tiurkan Soray’a

Ada'y1 her seyrettigimde, zih-
nim beni ister istemez Fransiz
Yeni Dalgasi’'nin o sahane kla-
sigine, Agnes Varda'nin Cléo
5'ten 7’ye filmine de gotiirir.
Paris sokaklarinda dis din-
yanin, erkek bakiginin (male
gaze) estetik bir nesnesi ola-
rak dolasan Cleo, filmin bir
yerinde o stislii aynalari kirar
ya hani... Dinyay1 artik bagka-
larinin ona baktidi gibi degil,
kendi gozleriyle gormeye bas-
lar. Sokak onun igin bir tehdit
degil, 6zgurlesme alani olur.

iste Ada'nin kadini da benim
i¢in tam olarak bu aynalari
kiran figiir. Erkek i¢in ada,
dinyanin yorgunlugundan
kagtig1 bencilce insa edilmis
bir siginakken; kadin igin o
ada doganin romantizmi falan
degil. Aksine; hayatin durmas,
eylemsizlik ve bir bagkasinin
entelektiiel fantezisine hapsol-
mak demek. Karakter, o adada
kalip bir gélgenin siginmacisi
olmayi reddeder. iskeledeki o
riizgar arkasina alip kararli
adimlarla vapura yururken
bize sunu fisildar sanki: Tek
basina var olmak, bir adaya
saklanarak degil, hayatin o
devingen akintisinin iginde
kendi ayaklari uzerinde dura-
rak mimkiin.

Liiks bir yorgunluk
olarak felsefe

Disiinir Byung-Chul Han
hakli; hepimiz gok yorgun
birer kitleyiz. Ancak filmdeki
o erkegin kagisina dikkatli
baktigimda, bunun sahici bir
eylemsizlik degil, sistemin
yiikiini kaldiramayan burjuva
bir aydinin konforlu bir geri
gekilisi oldugunu goriiyorum.

Kadin ise bu sodzde “kutsal
zaman1” kabul etmiyor. Cinku
onun i¢in hayatta kalmak,
heniiz felsefesi yapilacak liiks
bir yorgunluk degil; somut,
sicak ve her giin yeniden
uretilmesi gereken bir varo-
lus kavgasi. Erkegin adadaki
o statik zamanini terk edip,
sehrin acimasiz ama yasayan
zamanina adim atar. $oray’in
bir sair-yonetmen gibi kadraja
muhirledigi sey de o adadaki
dalgalar degil; insanin kendi
kaderini yazmak igin o iske-
leye dogru yuriyusiindeki o
magrur durusu zaten.

Bugiin bu filmi neden
konusmaliyi1z?

Gelelim bugiiniin dergilerinin
sayfalarinda neden Ada'y:
haykirmamiz gerektigine...
Bizler, her kose basinda “dijital
detoks”, “dogaya kagis”, “mini-
malizm"” masallari dinleyen bir
kusag@iz. Konforlu siginaklar
insa etmekte, fildisi kuleleri-
mize gekilip diinyay1 uzaktan
elestirmekte listimiize yok.
Iste Ada, melodramin o
tanidik ve guvenli
sularini

tamamen

kurutan,
kiymeti

o
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gecikmeli bir adaletle yeni
anlasilan modern bir basya-
pit olarak tam da bu yluzden
bugin yeniden konusulmali.

Film, seyirciyi kendi igin-
deki adalarla, sahte kacis
planlariyla ve yuzlesmekten
korktugu o buyuk sessizlikle
bas basa birakiyor. Bize vaat
edilen o huzurlu, korunakli
adalari reddetmenin estetigini
ogretiyor.

Yaziy1 bitirirken, kendime ve
size su soruyu birakmak iste-
rim:

Dinyanin girultisinden
kacip bir adaya siginmak m1
daha buytik bir cesaret, yoksa
o gurultinun tam ortasinda
kendi sesini bir an bile kay-
betmeden yiiriiyebilmek mi?

Bazen en sahici baskaldirs,
o konforlu siginaklar: yakip,
hayatin o engebeli, gergek
kavgasinin igine tek basina
adim atmak. Ve inanin; o sehir
ne kadar tekinsiz, o kalaba-
lik ne kadar bogucu olursa
olsun, kendi adasini kendi
iginde tasiyan bir ruhu higbir
dalga yutamaz. Ada, sinema
hafizamizda paslanmaya
birakilmayacak kadar parlak
bir ayna; benim her yil en azin-
dan bir kez olsun sigindigim,
ama her seferinde beni sehre,
yani hayatin ta kendisine geri
gonderen zamansiz bir modern
klasik.

LITROSANAT

SINEMA GUNDEM::

BIR VEDA
BIR HEYECAN

VE BIR GOGUKLUK

Sinemamiz da tipki bizler gibi yoluna devam
ediyor; buytyor, degisiyor ve bazen de ¢ok
agir kayiplarla sarsiliyor. Gegtigimiz gun-
lerde alacagi en ac1 verici darbelerden biriyle
sarsildi belki de. Hayatinda hi¢ sinema salo-
nunda oturup beyazperdenin biylistine
kapilmamisg birine dahi sorsaniz, yuziinde
bir hayranlikla animsayacagi bir ismi kay-

ASUDE KARAGOz

karagozasudes@gmail.co

betti. Kadir Inanir’... Annelerimizin ¢ocukluk aski, ilk kalp ¢arpintisi.
Babalarimizin ise tirnak iginde “delikanli” olmayi 6grendikleri, sesini,
yiirtiytlisiinii taklit ettikleri belki de ilk rol modelleri... Ote yandan
guiindemde uzun stiredir heyecanini koruyan Diinya Kupasi var. Tum
diinyayi etkisi altina alan bu buytik organizasyonun yarattigi atmosfer,
sinemada da karsiligini buluyor; turnuvanin efsanelerini ve unutulmaz
anlarini hatirlatan filmler yeniden giindeme geliyor. Tiirkiye erken
veda etmis olsa da bu heyecani ekrandan takip etmeye devam ederken
futbolun sinemadaki izlerini yeniden gérmek miimkiin. Ote yandan
bizi cocuklugumuza gotiiren, nostaljiyle eglenceyi ayni anda tagiyan
bir baska giindem daha var. Vizyondaki Oyuncak Hikayesi 5. Sadece
bir devam filmi degil, bliylimeyi, degismeyi ve hatirlamayi ayni potada
eriten bir dinya. Sinema gundeminde one ¢ikan basliklar genel olarak
bunlar; simdi bu filmlerin her birine daha yakindan bakalim...

Yesilcam'in unutul-
mazlarini bir kez daha
anmak adina...

Kirik Bir Ask Hikayesi

Yesilcam zaten hepimiz igin tim klasik anla-
tilarin i¢cinde bogulan yapimlarina ragmen
nostaljisiyle kalbimize dokunan filmlerle
dolu. Fakat bu filmlerin igcinde baz1 yapim-
lar, o donem on filmden dokuzunda anlatilan
konuyu ele alsa bile bize o dokuzun i¢inde bir
taneymis gibi hissettiriyor. Gerek oyunculuk-
lariyla gerek senaryosuyla gerekse aklimiza
kazinan gorintiileriyle hep bizimle kalacak,
her bir sahnesini gordigimuzde icimizden bir
seyleri eksiltecekmis gibi geliyor. iste Kirik Bir
Ask Hikayesi de bu filmlerden. Tipki ismi gibi,
bize kirik bir hikaye anlatirken paramparga
olmamiza sebep oluyor.

Hikayenin Selim ileri ve Omer Kavur 'un elin-
den ¢ikmis olmasi ve yonetmen koltugunda
da Omer Kavur'un olmasi bize bu filmin zaten
baska bir film oldugunun sinyallerini veriyor
aslinda. Basrollerinde Kadir Inanir ve Hiimey-
ra'nin, Ustiine bir de karakteristik durusuyla
filme bir mekéan degil de karakter gibi katki
saglayan Ayvalik'in olmasi, izleyiciye gorsel
bir sélen sunuyor. Zengin kiz, fakir oglan, zen-
gin kiza asik olmayan ama sartlar dolayisiyla
hayatini onunla kurmak zorunda kalan bir fakir
oglan hikayesi, bu ylizden belki de o kadar da
klise gelmiyor. Filmin anlatisindaki nahif-
lik, climlelerin bircok anlama gelmesi ve her
anlamda bizi bagka yerden yakalamasi, hayatin
aslinda tam da bdyle oldugunu bize bambagka
bir gergeklikle sunuyor.

Filmin merkezinde, isleri k6tl giden zeytinyagi
fabrikasi sahibi Fuat vardir. Ailesinin ve gevre-
sinin baskisiyla sevmedigi biriyle nisanlanmak
zorunda kalan Fuat'in yolu, kasabaya yeni
atanan edebiyat 6gretmeni Aysel ile kesisiyor.
Aysel ve Fuat'in birbirlerine besledikleri hisler
gittikge biiylirken, Fuat'in hayatinda da isler
rayindan ¢ikmaya basliyor. Bir yanda Aysel'e
duydugu saf sevgi, diger yanda yuritmek
zorunda oldugu gikar iligkileri, bas etmesi gere-
ken ekonomik zorluklar, kasabanin herkesin

hayatina miidahale eden goriinmez duvarlari ve
tim bunlarin ¢ikar yolunun onuruna vurulan
bir darbe gibi zengin bir adamin kiziyla evlen-
mesi olusu... Aysel'in ise yalnizca asik bir kadin
degil; kendi kararlarini alabilen, onurundan
taviz vermeyen guglu bir karakter olmasi.

Belki de filmi bugtin hala bu kadar etkileyici
yapan tam da budur. Kavur, aski biyuk tesa-
diiflerin ya da dramatik rastlantilarin izerine
kurmuyor. Tam tersi, hayatta bazen ¢ok biiyik
bir sevgi bile bir geyleri yoluna koymak igin
yetmez. Insanin yasadid1 diizen, ekonomik
kosullar ve hepsinden 6nemlisi toplumsal baski
en giigli duygularin bile 6niine gegebilir. Bazen
mutluluk yanimizdan gelip geger ve biz ihti-
mallerin y1kiciligiyla yasamaya devam ederiz.

Kirik Bir Ask Hik4ayesi, Uzerinden kirk yili agkin
zaman ge¢mis olmasina ragmen hala ilk giinkd
kadar etkileyici. Clinki anlattidi sey yalnizca
yarim kalmis bir ask degil; hayatin, bazen insa-
nin en ¢ok sevdigi seyden bile vazge¢gmesini
istemesi. iste bu yiizden Yesilgam'in eskimeyen
klasikleri arasinda yer almayi bugiin de fazla-
siyla hak ediyor.

ALFA FILM SUMAR

KADIR INANIR HOMEYRA
KIRIK BiR
ASK HIKAYESI
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70'lerde Diinya Kupasi
nasildi?

Annemler Tatilde

Futbol filmleri denildiginde gogumuzun aklina
ilk olarak sahadaki miicadele, unutulmaz goller
ya da efsane futbolcular gelir. Oysa bazi filmler
futbolu yalnizca bir oyun olarak degil, insan-
larin hayatini sekillendiren ortak bir duygu
olarak ele alir. Brezilyali yonetmen Cao Ham-
burger’in 2006 yapimi Annemler Tatilde filmi de
tam olarak bu filmlerden biri. Diinya Kupasi'ni
anlatiyor gibi goriinse de aslinda gocukluga,
aileye, aidiyet duygusuna ve umuda dair son
derece insani bir hikaye anlatiyor.

1970 Diinya Kupas1i'nin cogkusunun tim Bre-
zilya'y1 sardidi ginlerde gegen film, askeri
diktatorligun golgesinde yasamaya galisan
on iki yagindaki Mauro'nun goziinden ilerliyor.
Anne ve babasi siyasi nedenlerle tilkeden ayril-
mak zorunda kalinca Mauro, dedesine emanet
edilmek lizere Sao Paulo'ya gonderiliyor. Ancak
daha sehre adimini attig1 giin dedesini kaybe-
diyor ve hi¢ tanimadig: Yahudi mahallesindeki
insanlarin arasinda bambaska bir hayatin igine
disliyor. Basrollerini Michel Joelsas, Germano
Haiut ve Daniela Piepszyk'in paylastig: film,
kiigik bir gocugun dinyasini anlatirken bir
ulkenin i¢inde bulundugu siyasi atmosferi de
buyiik bir dogallikla hissettiriyor.

ilk bakista oldukca sade gériinen bu hikaye,
ilerledikge katman katman derinlesiyor.
Mauro'nun anne ve babasinin geri donecegdi
gunu bekleyisi, aslinda yalnizca ailesine duy-
dugu o6zlemi degil; ait oldugu yere kavusma
istegini de temsil ediyor. Bu bekleyis boyunca
Dlinya Kupasi ise sokaklarda, evlerde ve mahal-
lede yasayan insanlar arasinda gorinmez bir
bag kuruyor. Farkli inanglardan, farkli yasam-

lardan gelen insanlar, ayni magin heyecaninda
bir araya geliyor. Futbol, kisa siireligine de olsa
butun ayriliklarin online gegiyor.

Cao Hamburger, Diinya Kupasi’'ni hikayenin
merkezine yerlestirmiyor; onu karakterlerin
nefes aldigi, umut ettigi ve birbirine yaklastigi
bir atmosfer olarak kullaniyor. Tribiinlerin cos-
kusu ile bir gocugun sessiz yalnizlijini ayni
kadrajda bulustururken, futbolun bazen yal-
nizca doksan dakikalik bir oyun olmadigini,
insanlarin hafizasinda yer eden ortak bir duygu
oldugunu hatirlatiyor.

Annemler Tatilde, izerinden yillar ge¢mis
olmasina ragmen hala ilk gunku sicakli-
gin1 koruyan filmlerden biri. Clinki anlattid:
sey yalnizca 1970 Diinya Kupasi degil; gocuk
olmanin kirilganligi, beklemenin sabri ve en
zor zamanlarda bile umudun hi¢ umulmadik
yerlerde filizlenebilmesi. Belki de bu yiizden,
Dinya Kupasi heyecani yeniden yasanirken
donip bakilacak en samimi ve en dokunakli
filmlerden biri olmay1 bugiin de fazlasiyla hak
ediyor.

ANNEMLER TATILDE
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Perdeden ¢cocuklugu-
muza aralanan kapi

Oyuncak Hikayesi 5

Bazi filmler vardir; ne kadar zaman gegerse
gegsin onlari izledigimizde yeniden ¢ocuk olu-
ruz. Daha sinema nedir bilmezken karsimiza
¢ikmis olmalarindan midir yoksa anlattiklari
hikaye kag¢ yasinda olursak olalim igimize
dokundugundan midir bilinmez, biz biiytisek
de o filmler ¢gocuklugumuza ait kalirlar. Yukari
Bak'taki ugan evi, Buz Devri'ndeki Sid'i ya da
Shrek’teki Esek'i her gordiigiimiizde igimizde
olusan o ¢ocuksu mutlulugun sebebi de budur.
Biz bu karakterleri gordiigumiizde, onlarin
¢ocukluk benligimizle kurduklari bagds, o giizel
arkadashgi da goruruz.

Gegtigimiz giinlerde bu filmlerden biri olan
Oyuncak Hikayesi'nin devam filminin viz-
yona girmesi bu yiizden biiylik kiigiik demeden
hepimizi heyecanlandirdi. Oyuncak Hikayesi,
¢ogumuz i¢in yalnizca bir animasyon dedil,
¢ocuklugumuzun en giizel anilarindan biri,
belki de gocuk aklimizla oyuncaklarimiza
farkli gozle bakmamizi saglayan ilk hikaye-
lerden biri. Aradan gegen otuz yila ragmen
Woody'nin, Buzz Lightyear’in ya da Jessie'nin
isimlerini duydugumuz anda ytizimuzde olu-
san tebessumin sebebi de tam olarak bu.

1995 yilinda baslayan ve animasyon sinema-
sinda adeta yeni bir donemin kapisini aralayan
seri, her devam filminde yalnizca oyuncaklarin
macerasinl anlatmadi; biiyiimeyi, vedalasmayi,
degismeyi ve geride birakmay1 da anlatti.
Andy’'nin ¢ocukluktan yetigkinlige uzanan
yolculugunu izlerken aslinda kendi biiylime
hikayemize de taniklik ettik. Oyuncaklar kutu-
lara kaldirildi, odalar degisti, hayat degisti; ama
Woody ve arkadaslar1 hafizamizdaki yerini hig
kaybetmedi.

Simdiise Oyuncak Hikayesi 5, yillardir kurdugu
bu bagd1 yeni bir hikayeyle stirdiirmeye hazir-
laniyor. Andrew Stanton'in yonetmenligini
ustlendigi filmde Woody, Buzz ve arkadaslar
bu kez ¢ocuklarin ilgisini giderek daha fazla
ele geciren teknolojiyle ytizlesiyor. Degisen
oyun anlayisy, ekranlarin oyuncaklarin yerini
almaya baslamasi ve yeni neslin bambaska bir
diinyada biyiyor olusuy, filmin temel ¢atigsma-
sin1 olusturuyor. Ancak seri, her zamanki gibi
bu degisimi yalnizca gocuklar tizerinden degil,
onlari biiytirken izleyen yetiskinler Gizerinden
de anlatmay1 basariyor.

Oyuncak Hikayesi serisinin yillardir bu kadar
sevilmesinin nedeni tam olarak bu. Her yeni
film, gocuklara eglenceli bir macera sunar-
ken yetigkinlere de geride biraktiklar: yillari
hatirlatiyor. Oyuncaklar degisiyor, gocuklar
biiyiiyor, diinya dontisiiyor. Ama bazi hikaye-
ler, tipk1 gocukluk anilari gibi, aradan ne kadar
zaman gegerse gegsin ayni sicakligi koruyor.
Oyuncak Hikayesi 5de tam bu ylizden yalnizca
vizyona giren yeni bir animasyon degil; hepi-
mizin gocukluguna birakilmig kii¢iik bir selam
niteligi tagiyor.
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B TUORKIYE'NIN DiJiTAL KULTUR SANAT GAZETESIiHm

stanbul'un yaz sanat takvimi, sergiden sinemaya, konserlerden tiyatroya

uzanan yogun bir akisla kenti adeta yasayan bir sahneye déntistiiriiyor. Yoko

Ono'nun Sakip Sabanci Miizesi'ndeki “I¢ses ve igyap1” sergisi izleyiciyi kati-

lima davet ederken, Salt Beyoglu'ndaki ekoloji odakl film programi sinemayi
dogayla birlikte diisiinen deneysel bir alana agiyor; Yap1 Kredi Miizesi'ndeki “Islik
Calan Hafiza" ise gegmisi sabit bir anlati1 olmaktan ¢ikarip yeniden kurulan bir
hafiza bigimi olarak ele aliyor. Kentte ritim bununla da sinirhh kalmiyor; AKM
sahnesinde Arooj Aftab'in siirsel caz-folk evreni ile Latin Amerika klasikleri-
nin tutkulu ezgileri yan yana gelirken, koro festivali ve SinemADA Film Festivali
Istanbul'u bir giin ¢ok sesli bir miizik alanina, ertesi giin agik hava sinema dene-
yimine déniistiiriiyor.

KULTUR
SANAT
AJANDASI

RUKIYE KUREK
rukiyye00l@gmail.co

Doga, Miizik ve Sahne
Uzerine Bir Yaz

M Yoko Ono'nun diisiince evreni Istanbul'da

Cagdas sanatin en etkili isimlerinden Yoko Ono’nun tiretim pratigini genis bir
perspektifle ele alan “i¢ses ve igyap1” sergisi, Sakip Sabanci Miizesi'nde sanat-
severlerle bulusuyor. Sanatginin yetmis yil1 agkin Giretim siirecinden segilen
eserleri bir araya getiren sergi, ziyaretcileri yalnizca eserleri izlemeye degil,
onlarin bir parcasi olmaya da davet ediyor. Miizenin farkli mekanlarina yayilan
secki, Ono’'nun sanat anlayisinin merkezinde yer alan hayal gucd, katilim ve
birlikte dusiinme kavramlarini one gikariyor.

Sergide, sanatginin erken donem kavramsal galismalarindan performans ve
enstalasyonlarina uzanan genis bir iiretim yelpazesi yer aliyor. “igses” ve “icyap1”
kavramlari etrafinda sekillenen sergi, bireyin i¢ diinyasi ile dis gergeklik ara-
sindaki iligkiyi sorgularken, ziyaretcileri hafiza, baris ve insan iliskileri izerine
dusinmeye ¢agiriyor.

Yoko Ono’'nun sanatindaki deneysel yaklasimi goriiniir kilan sergi, sanat¢inin
uluslararasi sanat tarihindeki 6zgiin konumuna 1sik tutan kapsamli bir bulusma
niteligi tasiyor.

H Doganin izinde deneysel bir program

baglar arastiran dikkat gekici bir etkinlik programina kapilarini agiyor.

“Su Gozenekli Yerytizi” baglikli gosterim, konusma ve atolye dizisi; insan
merkezli bakisin disina ¢ikarak topragin, suyun, bitkilerin ve farkli yasam
formlarinin hikayelerine odaklaniyor. Deneysel sinemanin olanaklarindan
yararlanan program, hareketli goruntinun yalnizca bir kayit araci degil, dogayla
birlikte doniisen canli bir Uretim alani oldugunu vurguluyor. Farkl: ulkeler-
den sanatg1 ve arastirmacilari bir araya getiren etkinlikler, cevresel siireglerin
sanatsal Uiretime nasil yansidigina dair yeni tartigmalar agmay1 hedefliyor. Prog-
ram kapsaminda izleyiciler, kisa ve uzun metraj film gosterimlerinin yani sira
sanatgl konusmalari ve uygulamali atolyelerle bulusacak. Organik malzemeler,
dogal donusim siiregleri ve insan disindaki yasam bigimlerinin sinemadaki
temsillerini odagina alan igerikler, ekolojik diislince ile sanat arasindaki kesi-
sim noktalarini gorunur kiliyor. Yerytziini duragan bir arka plan olarak degil,
stirekli degisen ve diger canlilarla ortaklasa paylasilan bir yasam alani olarak
ele alan “Su Gozenekli Yerylizii”, glincel sanat ve deneysel sinemaya ilgi duyanlar
icin 6zgin bir kesif alan1 sunuyor.

Salt Beyogluy, 4-15 Temmuz tarihleri arasinda sinema ile ekoloji arasindaki

B Hafizanin sesini duymak

sorgulatir. Yap: Kredi Miizesi'nde 5 Temmuz'a kadar devam edecek olan

“Islik Calan Hafiza" sergisi de bunlardan biri. Geg kesfettigim bu sergi,
hafiza, tarih ve anlati kavramlarini bir araya getirerek ziyaretgiyi gegmisle
bugiin arasinda diisiinsel bir yolculuga gikariyor. Akram Zaatari, Hilal Can ve
Michael Rakowitz'in eserlerini miizenin nimizmatik ve golge oyunu koleksiyon-
lariyla bulusturan sergi, farkli donemlere ait hikayelerin birbirine nasil temas
edebildigini gosteriyor. Kiiratorligiini Burcu Cimen'in tistlendigi sergi, tarihin
yalnizca belgelerden ibaret olmadigini; sesler, imgeler ve anlatilar araciligiyla
surekli yeniden kuruldugunu hatirlatiyor. Osman Hamdi Bey'in arsivlerinden
Mezopotamya mirasina, Karagoz geleneginden giincel sanat uretimlerine
uzanan eserler, gegmise yeni sorular yoneltirken hafizanin katmanli yapisini
gorunir kiliyor. “Ishik Calan Hafiza”, tarihsel mirasa farkl bir gozle bakmak
isteyenler icin yilin dikkat gekici sergileri arasinda yer aliyor.

Ba21 sergiler vardir, ziyaret ettikten sonra neden daha 6nce gérmediginizi

Rami Cocuk Sanat Bienali kapilarini act1

Gocuklarin hayal giiciinii sanatla bulusturan Rami Gocuk Sanat Bienali, istan-
bul'daki Rami Kitiiphanesi'nde sanatseverlerle bulustu. 31 Temmuz'a kadar
ziyaret edilebilecek bienal, cocuklarin dinyaya dair bakislarini resimden
heykele, enstalasyondan dijital liretimlere uzanan genis bir yelpazede gori-
nir kiliyor. Bienalde, gocuklarin hazirladig: caligsmalarin yani sira atolyeler,
soylesiler ve gesitli etkinlikler de ziyaretgilere agik olacak. Sanatin donistiiriicti
gliclinii merkeze alan organizasyon, gocuklarin yalnizca izleyici degil, Giretici
kimlikleriyle de sanatin iginde yer almasini hedefliyor.Rami Kiitiphanesi'nin
tarihi atmosferinde gergeklestirilen bienal, farkli yas gruplarindan ¢ocuklari
sanatla bulustururken, ailelere de gocuklarin iiretim stireclerine taniklik etme
imkani sunuyor. Sergilenen eserlerde dogda, gevre, kent, umut, dayanigma ve
hayal giicli gibi temalar 6ne gikiyor. Cocuklarin 6zgiin ifade bigimlerini destek-
leyen bienal, sanat araciligiyla yeni diisinme bigimlerinin gelismesine katki
sunmay1 amagliyor. Etkinlik siiresince gergeklestirilecek atolye ¢aligsmalari
ve egitim programlariyla katilimcilar, farkli sanat disiplinlerini deneyimleme
firsati bulacak.31 Temmuz'a kadar ziyaret edilebilecek Rami Gocuk Sanat Bienali,
¢ocuklarin sanatla kurdugu yaratici iligkiyi goriiniir kilan eserleri ve zengin
programiyla ziyaretgilerini agirlamaya devam edecek.

M Istanbul'da yazin ritmi degisiyor
]

sehrin farkl tarihi ve kiiltiirel mekanlarinda gerceklestirilecek. Toplam 48 konserin yer aldig: festival, farkl tilkelerden ve topluluklardan korolari bir araya getirerek

Istanbul’un kiiltiir sanat takvimi temmuz ayinda iki énemli festivalle hareketleniyor. 4. Uluslararasi istanbul Koro Festivali, 9-12 Temmuz 2026 tarihleri arasinda

istanbul'u dért giin boyunca ok sesli bir miizik alanina déniistiirecek. Koro festivalinin ardindan kentte bu kez sinema perdesi agiliyor. 6. SinemADA Film Festivali,
22-26 Temmuz 2026 tarihleri arasinda Adalar'da sinemaseverlerle bulusacak. istanbul Sinema Ofisi yiiriitiictiliiiinde ve Filmkoop is birligiyle diizenlenen festivalde
film gosterimlerinin yani sira soylesiler ve atdlyeler de yer alacak. Boylece istanbul, temmuz ay1 boyunca 6nce miizigin kolektif sesine, ardindan sinemanin acik hava
hikayelerine ev sahipligi yaparak sanatin iki farkli alanini ardisik bir deneyime dontstiiriiyor.
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