B Bektasi gerilerin ruhunun pesinden gittim

Yazar Cihan Cetinkaya: “Birgok kitaba bagvurdum, tiirkiiler dinledim, filmler sey-
rettim. Jargonun her haline hakim olmak i¢in kendi igimde diyaloglar kurdum ve
konustum. Hatta bu ¢alisma 0yle bir hal aldi ki, kendi dilim bile bozulmaya baslad:.
Bir giin bulugmak tizere oldugum arkadasima bre nicedir beklerim, diyerek karsilik
verdigim de oldu. Yine de donemin ruhunu yakalamak icin ve destanin 6zinu
muhafaza edebilmek i¢in gerekli bir tecriibeydi. Bektasi geriler, asirlar sonra hig bu
kadar gergek olmadilar.”

Neslihan Unsal'in roportaji sayfa 3'te.

H Yazar adaylarn icin: “Cevap-
lanmamig soru birakmamak!

“Yazin diinyasinda yazar adaylarina rehberlik etmek amaciyla
kaleme alinan kitaplarin sayisi azimsanmayacak seviyededir.
Bunun son donemdeki o6rneklerinden biri de Abdullah Harmanci
ve Fatma Zehra Aydemir tarafindan yaratici yazarlik konusunda,
ozellikle de gocuk edebiyati alaninda “cevaplanmamis soru birak-
mamak” iddiasiyla yazilan Cocuklar Icin Nasil Yazmali? kitabidir.”
Efdal Okcu’'nun yazisi sayfa 10'da.
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B Tanri'nin otodidakt
kulu: Hayy Ibn Yakzan
“Yakzan oglu Hayy herhangi bir insanla
biiylimedidi i¢in birakalim bilgi kirintisini,
en ilkel bir dilden bile mahrumdur. O, tecriibe
ve sezgilerini insan-1kamil olmaya hasreder-
ken, Robinson rast geldigi ilk insana evvela
“efendi” kelimesini 6gretir. Hayy, biriktirmeyi
asagilik bir eylem olarak goriirken Robinson
ilk kapitalistlerden kabul edilir. Biitiin tak-
simati iistlenen Bat1 bile Hayy ibn Yakzan
ilk hikemi (felsefi) roman olarak kabul etmek
durumunda kalmistir.”

Elvan Kaya Aksar1'nin yazisi sayfa 11'de.

Dilber Dural'in haberi sayfa 8'de.

B Sovenizmden Rilke'yi
hatirlayarak ¢ciktim

Sair Tuba Kaplan: “Kesif kendini bilmekse,
bilmeye ilk defa boyle sokuldum uluyarak.
icimdeki hayvani anlamaya calistim. insan
bilinci kusurly, insani bilginin tek kaynagi
goren insan sovenizminden ancak Rilke'yi de
hatirlayarak ¢iktim ¢iinkd.”

Zeynep Karaca'nin roportaji sayfa 12'de.
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MUTEFEKKIRLER

“Hayatini Tiirk irfanina adayan miinzevi ve miitecessis fikir ig¢isi” diyerek tammlar miitefekkir

Cemil Meri¢ kendini. Miitefekkirlik kavramnin yerini ve konumunu belirledigini gériiriiz bir nevi.
Bizler de Dursun Giirlek, Ali Saydam, Necip Tosun, Feridun Andag¢, Mehmet Narli ve Mustafa Armagan
ile “miitefekkirlik” kavraminin diinden bugiine gecirdigi o sancili kabuk degisimini, dijital cagin 6niimii-
ze koydugu sinirlari ve Cemil Meri¢'in bu yavan gagda hala bir yildiz gibi parlayan mirasini konustuk.

M Kitapsever padisahlarin
portresini ¢cizmeye
calistim

Prof. Dr. ismail E. Eriinsal: “Kadim mushaf-
lardan bilim, edebiyat, tarih gibi ¢ok farkl
alanlarda yazilmis klasiklere; sanatl kitap-
larin en miikemmel 6rneklerinden paha
bicilmez hat albimlerine binlerce eser var.
Degeri para ile olgilemeyecek bu eserlerin
korunarak gliniimiize erismesinde en biyiik
katki Osmanli padisahlarina ait. Bu essiz
parcalari bugiine tasiyan padisahlarin bir
kitapsever olarak portresini ¢gizmeye ¢alistim
Kitaplarin Sultanlari’'nda..”

Latife Beyza Turgut'un roportaji sayfa 14'te.

m Bir yll blr mutefekklrle
yasamak

“Bir distince insanini anmak kolaydir. Adina bir
program duzenler, birka¢ konusma yapar ve tak-
vimin bir kosesinde yer agarsiniz. Zor olan ise onu
tekrar giindeme tasimak, yeni kusaklarla bulus-
turmak ve biraktigi mirasi yasayan bir zemine
dontistirebilmektir. Cemil Merig Kiltiir Sanat Sezo-
nu'nu planlarken bizim de temel meselemiz buydu.
Bir yil boyunca salt Cemil Meri¢'i anmay1 degil,
onun actigi diisiince alanlarini farkli yas gruplariyla
ve farkli mecralarla yeniden bulusturabilmek..”

Meltem Ortakci'nin yazisi sayfa 2'de.

m Cemil Meric'in mirasi
dijital diinyada

Cemil Merig'in yayimlanmaya hazirlanan 13.
Kitabi, yazarin diisince diinyasina yeni bir pen-
cere aglyor. Eseri dijital ortama tasiyan Kiibra
Demir ve editorliiginu Ustlenen Nursena Soylu ile,
fikir mirasinin gelece@e aktarilma siirecini anlatti.

Ayse Deniz'in haberi sayfa 4'te.

m Her ¢izerin Cemil Meri¢'i
biricik

Diinya Cizerler Birligi Baskani Ahmet Altay: “Bir
disiince insanini ¢izgiyle anlatmak kolay degil;
sOylenen soz Uizerine soz soylemek gibi. Sanirim
soyle demek daha dogru, temalar 1s1§ginda Cemil
Meric¢'in ¢izerdeki yansimasilarini sergide gor-
mius olduk. Her ¢izerin Cemil Meri¢ tasavvury,
yasadigl cografyasi, kiiltiirel bakisi, diigsiince
bi¢imi gibi bir ¢cok konuda farkli yansimasi igeri-
yor diyebiliriz. Her ¢izerin Cemil Merig'i biricik.”

Helin Giiven'in haberi sayfa 6'da.
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ultir ve sanatin bir seh-

rin hayatindaki yerini

konusurken ¢ogu zaman

goziimiizl biyik kurum-
lara, iiniversitelere, yayinevlerine ya
da sanat merkezlerine geviriyoruz.
Oysa bazen bir sehrin kiltiirel hafi-
zasinl besleyen, insanlar kitapla,
sanatla ve distinceyle bulusturan
calismalar ¢ok daha yakinimizda,
gundelik hayatin tam i¢ginde gergek-
lesiyor.

Belediyecilik faaliyetleri deyince akla
hala ¢op toplamak, yol yapmak, park
diizenlemek, kaldirim onarmak gibi
isler geliyor olabilir. Yani, bir semtin
gunluk hayatini kolaylastiran hizmet-
ler... Belediyecilik faaliyetlerinin uzun
yillar ekseriyetle bu isler tizerinden
sekillenmis olmasi géz 6niinde bulun-
duruldugunda aslinda oldukg¢a hakl:
bir akil edis...

Benim de bir belediyenin, bir sehrin
kiiltlir ve sanat hayatina nasil katki
sunabilecegdini diisiinmeye baglamam
bir belediyede ¢alismaya baglamama
denk diisiiyor. itiraf etmek gerekirse
o zamana dek benim de belediyecilik
algim yol, ¢op ve parktan oteye git-
memisti.

Bu aydinlanma ile sunu fark ettim:
insanlarin zihninde kiiltiir ve sanat
hala biraz liikks bir ihtiyag gibi duruyor.
Bir sergi gezilecekse bilet alinmaly,
bir konsere gidilecekse licret 6den-
meli, bir sempozyum diizenlenecekse
bunu ancak tiniversiteler yapmali gibi
goriinmez kabuller var. Ustelik bu
islerin kamu kurumlar eliyle yap:-
labilecegine, yapilsa bile yeterince
nitelikli olabilece@ine dair inang da
oldukga ciliz.

N

Ama bilirsiniz, bazi ezberler bozulmak
i¢cin vardir ve hi¢ bozulmayacagini
sandigimiz bu ezberlerin tersine
doniisii de her daim gok sesli olacaktir.

Kiiltiir sanat deyip
gecmemenizi oneririm

Tam da bu yiizden soruyorum: Bir ilge
belediyesinin kiiltiir sanat faaliyetle-
rinden ne bekleyebiliriz?

Mesela, tam 10 yildir her kultiir sanat
sezonunu Tiirk-Islam medeniyetinin
onemli isimlerine ithaf edip bir yil
boyunca gergeklestirilen programlari
o isim etrafinda sekillendirmesini mi?
16 yildir 23 Nisan'da diinyanin dort bir
yanindan gelen ¢cocuklari Esenler'de
bulusturmasini mi? 6 yildir film fes-
tivali diizenlemesini mi? 6. kez Oykii
Glnleri gerceklestirerek Tiirk anlati-
sinin nabzini tutmasini mi? Esenler
Sanat Evi'nde 78 farkli bransta egi-
tim vererek binlerce insanin sanatla
tanismasina vesile olmasini mi1?

Festivaller, sempozyumlar, soylesiler,
konserler, sergiler, 6grenci bulusma-
lari, atolyeler, geziler... “Tikenmeyiz
saymak ile” diisturuna dayanarak
bitmeyecek bu listeyi bir kenara
birakiyor ve miisaadenizle biraz basa
donerek biitiin bu caligmalarin arka-
sinda on yildir sirdirilen anlamli
gelenege gelmek istiyorum.

Esenler Belediyesi Kiiltiir Isleri Miidiir-
ligli'nde her sezon basinda ciddi
istisareler neticesinde bir Tiirk islam
biiyugu segiliyor. Bu isim secilirken
basta ilge olmak tizere sehirde, hatta
ulkede bu sahsiyetin yeniden hatir-
lanmasi amagclaniyor; kiltir sanat
etkinliklerinin de onun dusuince ve
mirasi gergevesinde dogru bigimde
planlanmasi gozetiliyor.

Secilen isim, logoya donustirilip
duvarda yerini almakla sinirli kal-
miyor, yil boyunca gergeklestirilen
etkinliklere, yayinlara, sergilere,
ogrenci ¢alismalarina ve kiltiirel
uretimlere yon veriyor.

2025-2026 Kultlir Sanat Sezonu'nda
ise bu isim, disince dinyamizin
miuistesna miitefekkirlerinden Cemil
Merig'ti.

Cemil Merig Kosesi - Dr. Kadir Topbas Kiltir Sanat Merkezi

Cemil Merig Kiiltiir Sanat
Sezonuna kus bakis bir
seyir

Gelin, Cemil Meri¢ Kiiltiir Sanat
Sezonu boyunca gergeklestirdigi-
miz ¢aligmalara birlikte kus bakisi
bir seyre gikalim.

Bir diisiince insanini anmak kolay-
dir. Adina bir program diizenler,
birkag¢ konusma yapar ve takvimin
bir kosesinde yer agarsiniz. Zor olan
ise onu tekrar glindeme tasimak, yeni
kusaklarla bulusturmak ve biraktig:
mirasi yasayan bir zemine doniistii-
rebilmektir.

Cemil Merig Kultur Sanat Sezonu'nu
planlarken bizim de temel mesele-
miz buydu. Bir y1l boyunca salt Cemil
Meric'i anmay1 dedil, onun agtig:
diisiince alanlarini farkli yas grup-
lariyla ve farkli mecralarla yeniden
bulusturabilmek...

Cemil Merig Kiiltiir Sanat Sezonu'nun
ilk adimyi, Y1ldiz Teknik Universitesi
Tarihi Hamami'nda gergeklestiri-
len sezon acgilis programiyla atildi.
Acilista, Cemil Meri¢'in hayat
hikayesinin yapay zeka teknolojisi
kullanilarak kendi dilinden ve anla-
timiyla kurgulandig: 6zel biyografi
gosterimi biyuk ilgi gordi. Katilim-
cilara ayrica Cemil Meri¢'in prestij
baskili Bu Ulkekitabi ve iizerinde “Bir
satir daha okuyabilmek icin karan-
1131 goze alabilir miydiniz? Bu okuma
go6zligu, Cemil Meri¢'in okuma tut-
kusunun kigik bir nisanesidir.”
notunun yer aldig: 6zel tasarim bir
okuma gozligi armagdan edildi. Boy-
lelikle sezon igerisindeki ¢alismalara
goz kirpan mahiyette bir gecede sezo-
numuzu agtik.

Sezon icinde ilk olarak Dr. Kadir
Topbas Kiiltir Sanat Merkezi'nde bir
Cemil Meri¢ Kosesi olusturduk. Bu
kosede bir miitefekkirin giindelik
hayatina, ¢alisma diizenine ve hatira-
larina dair izleri de gorinir kilmaya
galistik. Kiza Umit Meri¢'in katkila-
riyla temin edilen kisisel egyalar,
fotograflar ve galisma masasinin
yeniden kurgulanmasiyla ortaya
¢ikan bu alan, ziyaretgilerin kendini
kisa bir an Cemil Meri¢'in yaninda
hissetmesine vesile oldu.

Bu temasin bir bagka durad ise aile
arsivinden segilen fotograflarla hazir-
lanan “Bir Diislincenin izinde: Cemil
Merig” sergisi oldu. Bir 0miir boyunca
kelimelerle kurdugu iligkiyi bildigi-
miz Cemil Meric¢'i bu kez fotograflarin
sessiz diliyle okumaya ¢alistik. Beyaz
Baston Haftasi vesilesiyle gergek-
lestirilen sergi, ziyaretgilere azim,
micadele ve tretimle orilmis bir
fikir yolculugu sundu.

Elbette Cemil Meri¢'i anlamanin yolu
yalnizca onun hayatina bakmaktan
ge¢miyordu. Onu en dogru sekilde
yine diisiinceleri tizerinden konusabi-
lirdik. Bu sebeple sezon boyunca alt1
ayr1 programdan olusan Cemil Merig
Konusmalari serisini gergeklestirdik.
Umit Meric¢'ten Mustafa Armagan’a,
ismail Erdogan'dan Dursun Giirlek’e,
Ahmet Kot'tan Ergiin Merig'e, Sahin
Dogan'dan Siddik Akbayir'a, Mis-
lim Batuk’tan Nihat Vuran'a kadar
pek ¢ok isim farkli yonleriyle Cemil
Merig'i ele aldi. Kimi onun fikir din-
yasina odaklandi, kimi hatiralarini
anlatti, kimi de eserlerinin bugiine
soylediklerini yorumladi.

Yeterli mi? Belki. Ancak takdir eder-
siniz ki bir diisiince insaninin gergek
anlamda yasamaya devam etmesi,
yeni okurlarla bulusmasina bagli-
dir. Bu yiizden sezonun en kiymetli
calismalarindan birini Bir Kitap Bir
Diinya projesi olusturdu. Proje kapsa-
minda 17 okulda toplam 365 6grenci
ve ogretmenle Cemil Merig kitaplari
okundu, tartisildi ve degerlendirildi.
Belki de sezonun en anlamli karsilas-
malarindan biri buydu. Ciinki yillar
once kaleme alinmis metinler, farkl
yaslardaki geng okurlarin zihninde
yeniden hayat buldu.

Cemil Meri¢'in distinceleri konusulur
da bu diistincelere sekil veren kelime-
ler unutulur mu? “Kamus namustur,”
diyerek kelimelere ytkledigi anlami
bugiine dahi tasiyan bir mutefekki-
rin bu hassasiyeti ayrica Gizerinde
durulmayi hak ediyordu. Bu disin-
ceden hareketle Esenler Kiiltiir sosyal
medya hesaplarinda “Cemil Meri¢'in
Kelimeleri” baslikli 6zel bir ¢calisma
yuruttuk. Cemil Meri¢'in eserlerinde
sikca karsilastigimiz kelimelerin
izini siirerek onlarin etimolojik
kokenlerine, anlam diinyalarina ve
kiilturel yolculuklarina yeniden bak-
tik.

Sezon boyunca Cemil Merig'i farkl
sanat disiplinleri aracilifiyla da ele
almay1 murat ettik. Istedik ki kisi
hangi disipline gonil vermis olursa
olsun, bulundugu yerde Meri¢'ten
bir iz bulsun. Diinya Karikaturistler
Gunu kapsaminda diizenlenen “Ciz-
gilerle irfan ve idrak: Cemil Merig
Karikatiir Sergisi” bu ¢alismalarin
en dikkat ¢ekici orneklerinden biri
oldu. Farkl: ilkeden ve farkl: dilden
onlarca karikatiir sanatgilarinin
gizgileriyle yeniden yorumlanan
Cemil Meri¢'in kavramlari, diigiince
ile sanat arasinda yeni bir bulusma
zemini olusturdu. Sergi sonrasinda
hazirlanan katalog ise bu ¢alisma-
nin kalici bir yayina doniigsmesini
sagladi.

Umit Merig

\

Yine sezon kapsaminda gérme
engelli 6grencilerin kaleme aldig:
siirlerden olusan Adana Oguz Kagan
Koksal Siir Kitabi'nin yayina hazir-
lanmasi da bizim i¢in ayr1 bir anlam
tasiyordu. Hayatinin onemli bir boli-
munu gorme engelli olarak siirdiren
Cemil Meri¢'in adina gergeklestirilen
bir sezonda, gérme engelli 6grencile-
rin siirlerini kitaplastirma ¢aligmasi
hayli anlamli bir karsilik buldu.

Sezonun disince ayagindaki en
onemli ¢aligsmalardan biri ise Cemil
Merig Diistince Yazisi Yarigmasi oldu.
Cemil Merig¢'in diisiince Uretimine
verdigi degerden hareketle diizen-
lenen yarisma, bu hususta kalem
oynatmak isteyen kisilerin meseleler
uzerine disiinmesini, fikir Giretme-
sini amagladi. Yarigmanin odilleri
ise sezonun onemli duraklarindan
biri olan Cemil Meri¢ Sempozyu-
mu’'nda sahiplerini buldu.

Sempozyumun ardindan hazirlana-
cak bildiri kitab:1 ve sezon boyunca
gergeklestirilen soylesi, panel ve
konferanslarin desifre edilerek
kitaplastirilmasi da sezonun kalici
¢iktilari arasinda yer alacak. Gunku
kiiltlir sanat faaliyetleri gogu zaman
gergeklestigi gunle sinirli kalmasiyla
meshurdur. Oysa biz, Cemil Merig
sezonunda ortaya ¢ikan birikimin
gelecek yillara da tam da bu hassa-
siyetle ulagmasini arzuluyoruz.

Belki de bir kiiltiir sanat faaliyetinin
gergek dederi burada ortaya gikiyor.
Programlar sona erip salonlar bosal-
diginda, afisler kaldirildiginda geriye
kalanlarla...

iste Cemil Merig Kiiltiir Sanat Sezonu
boyunca yapmaya ¢alistigimiz sey de
tam da buydu: Bir diisiince insanini
hatirlamak, yeniden okumak, tekrar
tekrar konusmak degil, onunla adeta
birlikte yagsamak.

0 halde yeni sezonda yepyeni bir
sahsiyetle goriismek {izere. Sanatla
kalin.
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1683 Viyana boz-
gunuyla tarihin en
hiiziinli sayfalarindan
birine damgasini vuran
Osmanli ordusunun
geri gekilisi, Alp Dagla-
ri'nin 1ss1z bir koyiinde
bambaska bir destanin
tohumlarini atiyordu.

Cihan Cetinkaya’'nin kaleminden ¢ikan Sah Balaban
Destani, “El Turco” efsanesini cesurca ele aliyor. Bir
avuc¢ yorgun Osmanli askeri Moena'da varlik miica-
delesi verirken hem tarihin derinliklerine hem de
insan ruhunun sirlarina uzaniyor.

Roman, kader ile irade gerilimini, Balaban Hasan'in
vicdan muhasebesini ve Lorena’yla dil bariyerini agan
gonul askini ustalikla isliyor. Balaban Hasan'in ‘Beni
bir kafirin kizina asik eyledi felek’ itirafi, diisman-
likla baglayan bir bagin en samimi haline donustiyor.
Balaban, taht pesinde olmayan ama sevdiklerini
korumak i¢in boynunu bigaga uzatan bir adam olarak
yolun terbiyesiyle merhametin en biiyiik padisahlik

oldugunu anlhiyor.

Cihan Cetinkaya'nin bu tarihi romani, okuru hem
destansi bir seriivene hem de derin bir i¢ yolculuga
davet ediyor. Hos geldiniz, Sah Balaban'in diyarina...
Timas Yayinlari’'ndan, Cihan Cetinkaya imzasiyla.

DESTANIN
0ZUNU
VIUHAFAZA
ETNMEK
ONENILIVDI

1683 Viyana bozgunu gibi
hiiziinlii bir tarihten yola ¢ikip
italya’nin bir dag koyiindeki
“El Turco” efsanesini anlatma
fikri nasil dogdu? Bu destansi
hikayeyi kurgularken tarihi
gergeklerin neresinde durdu-
nuz?

Uzun zamandir tarihi bir
roman yazma niyetindey-
dim. Daha dogrusu eski
zamanlardaki kultur, din ve
dil farkliliklarini, renklerini,
¢atigsmalarini, kavugmalarini
anlatabilecedim bir sablona
ihtiyacim vardi. Tam da boyle
bir muallakta disliincelerle
bogusurken yayin koordinato-
rim -ayrica editorim- Sevgili
Kadir Giiven, Moena'daki “El
Turco” efsanesinden bahsetti.
Daha evvelinde duymustum
bu hikayeyi dogrusu ama deri-
nine inmeyi disinmemistim.
Esaret, muicadele, kan, gozyasi,
umut, kayiplar, dlumler ve
dogumlar vardi bu hikayede.
Yazmali ve anlatmaliydim;
kalemi bir Don Kisot edasiyla
savurmaliydim sayfalar tuze-
rine. Nihayet Sah Balaban
Hasan fikri, boylece dogmus
oldu.

Bir avu¢ Osmanli askerinin
Alp Daglari'nin zirvesinde bir
“devlet kurma” iradesi goster-
mesi, gliniimiiziin aidiyet ve
vatan kavramlarina nasil bir
selam gonderiyor?

Balaban Hasan ve arkadaslar:
Moena'ya geldiklerinde, sadece
doksan kisiler. Yorgun ve gare-
sizler. Fakat var olmak igin
meydan okumak, bedel 6demek
zorundalar. Aslinda onlarin

hikayesi, tarih boyunca kuru-
lan ve ardindan yikilan nice
devletlerin bir nevi dibacesi.
Devlet, insanlarin baslari ize-
rinde bir kubbedir; siitunlari,
bedel 6deyenlerin bedenlerin-
den olusur.

Kahin Esther'in “Kaderinden
kacamazsin” uyarisi ile Bala-
ban'in vicdaniyla aldig: riskli
kararlar romanda esasl bir
icsel gerilim kuruyor. Sizce
insan kendi hayatinin sadece
bir seyircisi midir yoksa kade-
rini kendi elleriyle yazan bir
irade mi?

Bu soruya cevap vermek ¢ok
zor. Dogrusu bazi sorularin
kesin bir cevabi da olmaz. irade
kaderde midir, insanda mi
bilinmez. Belki de kendimizde
sandigimiz irade bile kaderin
bir parcasidir. Zira kimsenin
elinde bir delil yok, neyin nasil
olduguna dair. Elbette sebeple-
rimiz ve sonuglarimiz var, fakat
hangisinin daha 6nce yaratildi-
gin1 bilmiyoruz. Havaya atilan
bir tas diusiinebilseydi, kendi
istegiyle dustigunu sanirdi,
der bilge. Kendi istegimizle mi
disliyoruz?

|
Cihan Cetinkaya

Yazar CGihan Getinkaya: “Birgok kitaba bagvurdum, tiirkiiler
dinledim, filmler seyrettim. Jargonun her haline hakim olmak
igin kendi igimde diyaloglar kurdum ve konugtum. Hatta bu
caligma dyle bir hal alch ki, kendi dilim bile bozulmaya bagslad.
Bir giin bulugmak iizere oldugum arkadagima bre nicedir
beklerim, diyerek kargilik verdigim de oldu. Vine de dénemin
ruhunu yakalamak igin ve destamin éziinii muhafaza edebil-
mek igin gerekli bir tecriibeydi. Bektasi ceriler, asirlar sonra

hig bu kadar gercek olmadilar.”

Balaban Hasan'in ordusundan kopup
1ss1z daglarda yasadig: zorluklarla
olgunlasarak sonunda bir halkin Sah'1
olmasi, insanin kendi 6z hakikatini ve
kimligini insa etme yolculugu olarak
da okunabilir mi?

Balaban Hasan sah olmak istemedi
aslinda. Onun tacy, taht1 ve mulki hig-
bir zaman olmada. ipekten gémlekleri,
kus tiylnden yataklari olmadi. Fakat
sevdiklerini korumak i¢in bigcaga
boynunu uzatti ve sahlik makamina
boyun egdi. Yol onu terbiye etti ¢inki.
0O uzun yol boyunca nice zahmete gogis
gererken, benlik kisvesinden soyundu.
Su dinyanin ne tacina ne de tahtina
aldandi. Anladi ki cihanda en buyuk
padisahlik merhametti, bagkasinin
derdi ile hemhal olmak, umudu ile
berhudar olmakti. Zahirde sah olmadan
evvel de gaybda bir sahti o.

Karakterlerin sik¢ca vurguladig:
“levhi mahfuz"ve “yazg1” kavram-
lar1 151ginda; kahramanin payitahta
donemeyerek Moena'da bir “esikte”
kalmasi, insanin evrensel “vatansiz-
lik” sancisini ve bu sancidan yeni bir
vatan (aidiyet) liretme arzusunu mu
temsil ediyor?

Bir ugurumun kenarina itilmis bir
insan, oniindeki segenekler azalinca,
artik her seyi yazginin varligi ile
aciklayabilir. Clinku buyuk laflarin,
meydan okumalarin, ben diye bas-
layan ciimlelerin bir 6nemi kalmaz
ugurumun kenarina varinca. Onlar da
vatanlarindan irak kalarak, bir uguru-
mun kenarina vardilar. Ve anladilar ki
en basindan beri, butin bu hikaye yaz-
ginin eseriydi.

Adina vatan denilen kutsal da ne
toprak ne de suydu. Onlara ait olan
ve onlarin ait olduklariydi; ugruna
tenden gecgtikleri yarenleriydi
mesela. Golgesinde serinledikleri
agag, suyunu yudumladiklar: dere,
bas koyduklar: ideallerdi. Uguru-
mun kenarini vatan bildiler boylece.
Clinki yazginin soyledigi de buydu.

Roman boyunca Yenigeri jargonuna,
Bektasi nefeslerine ve epik bir dile
yer veriyorsunuz. Bu dilin, giiniimiiz
okuruicin ‘destans1’ havayi1 muhafaza
ederken bir yandan da anlasilir kal-
masini saglamak i¢in nasil bir edebi
iscilik yiiriittiiniz?

Bu beni epey zorladi. Birgok kitaba
basvurdum, tiirkiiler dinledim, filmler
seyrettim. Jargonun her haline hakim
olmak igin kendi icimde diyaloglar kur-
dum ve konustum. Hatta bu ¢alisma
oyle bir hal ald: ki, kendi dilim bile
bozulmaya basladi. Bir giin bulugsmak
uzere oldugum arkadasima bre nicedir
beklerim, diyerek karsilik verdigim de
oldu. Yine de donemin ruhunu yakala-
mak i¢in ve destanin 6zilinii muhafaza
edebilmek i¢in gerekli bir tecriibeydi.
Bektasi geriler, asirlar sonra hig bu
kadar gergek olmadilar.

Ve tabii ki agk... Sah Balaban ile Lorena
arasindaki iligki, dil bariyerini asan
bir goniil diliyle kuruluyor. Balaban
Hasan'in “Beni bir kafirin kizina asik
eyledi felek” itirafini1 anlatmaniz iste-
sem...

Balaban Hasan ile Lorena Manzzini
farkli cografyalarin, dinlerin, dillerin
ve kiltiirlerin gocuklari. Digliniince
higbir ortak noktalar: bulunmuyor.
Hatta diisman olduklarini soylemek
bile miimkiin. Fakat kalpten kalbe bir
yolun var oldugunu kesfediyorlar. Bu
yolda ne dillere ne de kiiltiirlere ihti-
yaclari var. Gontulden goniile kurulan
builigki tercimana ihtiya¢ duymuyor.
Ask, onlar ikiyken bir eyliyor. Ayak-
lar1 yerden kesilirken kaygilardan,
korkulardan miistesna bir mecraya
¢ekiliyorlar. Sadece gozler, dudak
biikmeler, giilimsemeler bile birbir-
lerini anlamalarina yetiyor. Fazlasini
da aramiyorlar zaten; fazlasini yiikten
sayiyorlar. En samimi, en sicak, en
gercek olani tadiyorlar. Ki agkin sim-
yasina boyaniyorlar. Kelimeler bagka
baska olsa da artik hisler birbirini anli-
yor. “Beni bir kafirin kizina asik eyledi
felek” derken Balaban Hasan, kor alev-
lerle yanan gonli diismanina serin bir
su olabiliyor.

SEDAT ANAR

meyman63@hotmail.com

Bati'da bir sufi: inayat Han

20. ylzyilda birgok sufi ve mistik, kendi yon-
tem ve deneyimleriyle sufiligi ve 6gretilerini
Batililara aktararak onlarin ruhani yolcu-
luga gikmalarina ve kendilerini aramaya
sevk etmislerdir. En taninmislarindan birisi
olarak da 1910’da Bat1'ya giden Sufi inayat
Han'1 goruruz. Tabii, gok sayida takipgileri
olan Omer Sahi (daha sonra oglu idris Sah),
Gurciyev'i ve Seyh Ahmed El Alavi'yi gibi
isimleri de sayabiliriz. Saydigim bu isimler
Bati'da ¢ok taninmalarina ragmen Dogu'da
¢ok az taninan isimler olmuslardir. Seyh
Ahmed El Alavi disindaki isimler tarikat
degil de bir tiir cemiyet ve kuruluglar etra-
finda toplanmuistir.

Guénoncular ve Ian Dallas’in diginda ilk
donem Avrupa sufiliginde 6nemli bir figlr
olarak karsimiza ¢ikan Sufi inayat Han,
(6.1927) 1900'1erin baglarinda Bati'da yasa-
yan birkag¢ Dogulu stfi seyhinden birisiydi.
Mensup oldugu Cistiyye tarikati, tipki
mevleviler gibi miizige ¢cok 6nem veren bir
tarikatt1. Inayat Han, Hint Gistiyye tari-
katinda ogrendiklerinin yani sira kendi
ogretisini gelistirdigi bagimsiz bir cemiyet
kurmustur. Talebelerine Miisliman olma
sart1 getirmemekle birlikte, kadina tarikat
icinde onemli mevkiler vermistir. Sufiligi
insanlari dini siniflarina gore ayirt etmeden
modern anlamda herkesin anlayabilecegi
bir sekilde anlatmaya g¢aligmigtir.

Inayet Han'in Amerika'ya ilk gidisi bir safi
olarak degil de bir miizisyen olarakti. 1910
Senesinde kardesleriyle birlikte Bati'ya
giden Inayat Han ilk senelerinde ustasi
oldugu Klasik Hint Miizigi'ni Avrupa,
Rusya ve Amerika'da tanitir. ilk amaci da
budur zaten. Bu amacinda istedigini tam
olarak elde edemez inayat Han. Maalesef
Batililarin kulaklar: dogu muzigine alisik
olmadigindan o6turd Hint miizigi ilgi gor-
mez. Bu sebeple bir siire sonra hayatinda
en sevdigi Hint muzigini birakmak zorunda
kalmistir. Clinkl Batili talebeleri Hint muizi-
gini ve degerini anlayamamaislardir. Soyle
bir anisi vardir. Moskova'da konser verir-
ken Inayat Han'in gitarinin akordu bozulur.
Sitar sazinda ¢ok fazla ahenk teli oldugu igin
ve saz hava degisiminden etkilendigi i¢in
sahnede on bes dakika akort yapar. Akort
yapma isini bitirince dinleyicilere bakan
inayat Han, kimsenin kalmadigini goriir.
Megersem dinleyiciler inayet Han'in akort
yapmasini Hint mizigi dinletisi zannedip
“Boyle sagma miuizik mi olur?” diye salonu
terk etmisler. Bir stire sonra inayet Han kon-
serleri sirasinda eser aralarinda konusmalar
yapar. Onun miizigini dinlemek i¢in gelen
insanlar onun kisiliginden ve diinya gorii-
slinden, fikirlerinden ¢ok etkilenirler. Daha
¢ok konusmasini isterler. Tasavvuf gelenegi
icinden geldigi i¢in inayet Han gevresinin
arzusuyla sufizmi gesitli konferanslarla
anlatmaya baslar. ilgilenen insanlarin
cogu genellikle Batili elit gruplardir. Bu
gruptaki insanlar, Hristiyanliktan tatmin
olamayip gesitli teosofik arayislar iginde
olan ¢agin modern Kisileridir. inayet Han
hem geleneksel hem de modern bir egitim
aldigindan 6tiirii Bati'ya gelmeden modern
diinyanin olumlu ve olumsuz yonlerini gok
iyi bilmekteydi. Materyalist diinyanin 20.
ylzyilin baglarinda Hindistan'daki cazi-
besini goriir ve gelecekte hakim olacagini
sezer. Modern diinyay1 reddetmeden, onun
eksigini tamamlayan bir alternatif sunmak
ister. Bu modern insanin yasadig: diinyay1
reddetmeden anlayabilecedi bir sufi yoludur.
Bu Ogretisi ¢cevresinde yol alir.

Yasadig1 ve ogretisini tanittigi yer konu-
muyla (Bati diinyasi) sufiligin klasik
Mislimanlikla 6zdesmis yolunu 6grete-
mez. Boyle bir ¢cabasinin olup olmadigini
da bilmiyoruz. Talebeleri Musliman bir egi-
timden gegcmemistir. islami 6rf ve adetleri
tanimamakta ve anlatildiginda da hemen
hissedememektedirler. Yani Cistiyye tari-
katina mensup ve miirsitlik yapabilecek
statiide olsa bile Miislimanliga karsi hem
acik hem de bilingaltidan farkina varmadan
da diismanlik besleyen bir toplumda sufi
ogretisinin evrensel yonunu agiga ¢ikar-
maya galigmistir.

Devamu litrossanat.com'da
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ir yazarin oliimii, fikirlerinin sustugu
anlamina gelmez. Bazi kalemler vardir ki
aradan yillar gegse de satirlari yeni okur-
lara ulagmaya, yeni sorular sordurmaya

ve yeni tartismalara kapi aralamaya devam eder.
Tiirk diisiince hayatinin en 6nemli miitefekkirle-
rinden Cemil Merig¢ de bu isimlerden biri. Vefatinin
ardindan yayimlanmaya hazirlanan 13. Kitabiyla
Meric¢'in diigiince mirasina yeni bir halka ekleni-
yor. Topluma, kiiltiire, medeniyete ve insanin kendini anlama ¢abasina dair
ortaya koydugu eserler, yalnizca kendi donemine degil, bugiin de okurlarina isik
tutmayi stirdiiriiyor. Bu nedenle bir yazarin vefatinin ardindan geride biraktigi
calismalarin giin yiiziine ¢ikarilmasi ve yeni kusaklarla bulusturulmasi yal-
nizca edebiyat diinyasi igin degil, toplumsal hafizanin korunmasi agisindan da
biiyiik onem tasiyor. Cemil Meri¢'in diisiince diinyasina yeni bir pencere acan
eserin dijitallestirme siirecini yiiriiten Kiibra Demir ve kitabin editorliigiinii
tistlenen Nursena Soylu, titiz bir calismayla 6nemli bir fikir mirasinin yeniden
okurlarla bulugmasini sagliyor.

Cemil Meric’in
miras: d
diinyada

1

ital

Cemil Merig

Gemil Merig’in yayimlanmaya hazirlanan 13. Kitabi, yazarn diigiince

diinyasina yeni bir pencere agiyor. Eseri dijital ortama tagiyan Kiibra
Demir ve editérliigiinii iistlenen Nursena Soylu ile, fikir mirasinin
gelecede aktarilma siirecini konugtuk.

Ki_ibra Demir

Arka bahcenin anahta-
rin1 teslim aldim

Cemil Meri¢'in mirasini diji-
tal dinyaya tasiyan Kiibra
Demir, bu biiyuk entelektiielin
eserlerini koruma ve erisilebi-
lir kilma yolunda 6nemli bir
adim atiyor. Demir ile bu dijital
arsivleme strecinin nasil dog-
dugunu, motivasyonlarini ve bu
surecte karsilastigi zorluklar
konustuk.

Cemil Merig ve diisiince diin-
yasi size ne ifade diyor?

Cemil Merig, “Dusunce siipheyle
basglar. Dusuince, tezatlariyla
butundur.” diyerek belli kalip-
lara hapsedilmeyi reddeder.
Dogu ve Bati klasiklerine
yonelmis, islam diisiincesi
ve Hint edebiyatini ele almis
fakat higbir ideolojinin iggisi
olmamaistir. O, sadin da solun
da otesinde, sadece “hakikatin
iscisi” olmay1 tercih etmis bir
miinevverdir. Bana ifade ettigi
en gucli deger, 6zgiir diistince-
nin yuceligine verdigi onemdir.

Cemil Meri¢'in yazilarinin
dijital arsivini olusturma fikri
nasil ortaya cikti?

Cemil Meric'in eserlerini titiz-
likle yayina hazirlayan oglu
Mahmut Ali Meri¢'in vefatin-
dan sonra bu buyik disiince
hazinesinin sahipsiz kal-
masina musaade etmeyip bu
muazzam entelektiel mirasa
biiyik bir vefa yiiksek sorum-
luluk bilinci ve aydin durusuyla
sahip ¢ikan Cemil Merig¢'in
kizi Umit Merig, babasinin
entelektiiel diinyasinin mutfa-
gini1 olusturan ne kadar belge,
mektup, calisma notu, el yaz-
masl varsa tum kisisel arsivini
dijitallestirmek iizere Cemil
Meri¢'in eserlerinin yayin-
landig: iletisim yayinevine
teslim etmistir. Dijitallestirme
¢alismalarindan sonra ise bu
belgeler, izerinde galismam
icin Umit Merig tarafindan
bana verildi. Dijital argivin
anahtarini bana teslim ede-
rek Cemil Meric'in kimselerin

bilmedigi arka bahgesine gire-
bilme imkan1 saglayan Umit
Meri¢ Hocama miutesekkirim.

Arsivin haritasim
c¢ikardim

Peki, arsivi dijitallestirme
siirecini nasil yiiriittiiniiz?

Dijital ortamda bulunan tim
evraki tasnif etmeye c¢alisi-
yorum. Bir metnin dili, yazi
tipi, hacmi gibi bilgilerin
yaninda yazildidi tarihi asagi
yukari tespit etmeye gay-
ret ediyorum. Bazen dergide
yayinlanan makalenin tarihi,
metnin kenarina diisiilen not,
bazen ise Meri¢'in eserinde
dile getirdigi bir kelime bu
anlamda yol gosterici olabili-
yor. Daha sonra metnin kisa
bir 6zetini ve anahtar kelime-
lerini ¢ikartiyorum. Ozellikle
okunakli olmayan el yazisi
metinler bu anlamda oldukga
zorlayici oluyor. Siradaki islem
ise evraklarin bir dergide, gaze-
tede, Cemil Merig'in eserinde
kullanilip kullanilmadiginin
tespit edilmesi. Burada da bir
yazinin bolinerek kitabin iki
farkli yerinde kullanilmasi,
sadece bir paragrafinin eserde
kullanilmasi, bazi paragraf-
larin kullanilmayarak kitaba
alinmasi, yaziya gesitli ekleme-
ler yapilmasi ya da daha dnce
hi¢ yayinlanmamis olmasi gibi
degisik kullanimlari gérmek
mimkin. Bu ylizden tespitle-
riminot ediyorum. Sayet metin
daha once kullanilmissa yazi-
nin referansini veriyorum.
Bazen yazilarin once bir der-
gide daha sonra ise Meri¢'in
eserinde yer aldigini goruyo-
ruz, bu durumlarda da tim
referanslar1 yaziyorum.

Bu siirecgte karsilastiginiz en
biiyiik zorluk neydi?

Cemil Merig 1954'te gozlerini
kaybettikten sonra eserlerini
tek basina yazamamis, basta

|[

esi Fevziye Merig, oglu Mahmut
Ali Merig ve kiz1 Umit Merig
yazarin goren gozu olmus,
insantstl bir gayret gostermis-
lerdir. Donemin entelekttielleri,
ogrencileri i¢cin Meri¢'in evi
adeta bir nobet yeri haline gel-
migtir. Kiilliyatinin ¢ok biyiik
bir kismini1 Remzi Ocalkardes,
Ahmed Akad, Mustafa Ozel,
Cevat Ozkaya, Berke Vardar,
izzet Tanju, Ali Ozgiiven, Nadir
Demirel, Halil Agikgoz gibi bir-
¢ok isme kitap okutarak ve
dikte ettirerek olusturmus.
Hal boyle olunca dijital arsivde
birbirinden farkli birgok el yazi-
sin1 goriip okumak oldukca zor
oluyor.

Yeni kitaplar: yolda
geliyor

Arsiv caligmalar: sirasinda
sizi en ¢ok heyecanlandiran
kesif ne oldu?

Merig, yalnizca bir tercime
yapmamais, bilgiyi en yluksek
estetik ve semantik formda
sunmak istemistir. Meri¢'in
arka bahcgesinde terciime faa-
liyetine yakindan sahit olmak
ve glizel bir Emile terciimesi
okumak benim igin oldukc¢a
keyifliydi.

Arsivde hala giin yiiziine
cikmayi bekleyen baska calis-
malar var m1?

Meri¢'in heniiz okuyucu ile
bulusmamis galismalar:
mevcut. Bunlardan ilki “Ilk
Yazilar (1930-53) ve Fevziye'ye
Mektuplar” adiyla iletisim
yayinlarindan yakin zamanda
¢ikacak. Yukarida bahsetti-
gim Emile tercimesi heniz
yayinlanmamuistir. ileri derece
Fransizca bilgisinin bir sonucu
olarak Meric, 1959 yilinda Fran-
sizca ogrenecekler icin yirmi
dokuz derslik, 103 sayfalik bir
gramer hazirlamis fakat ayni
sekilde okuyucu ile heniiz
bulusmamaisgtir.

Gozlerini kaybetmesi
yazmasina engel
olmadi

Cemil Meri¢'in notlar1 ve miis-
veddeleri arasinda sizi en gok
etkileyen sey ne oldu?

Bir yazarin kendi el yazisina
sahit olmak, bir eseri tercime
esnasinda donip kelimeleri
ya da cumleleri degistirtmesi,
hangi kelimenin hangi keli-
meye tercih edildigi ya da bir
ciimlenin daha da sairane yaz-
mak adina nasil bir degisim
yasadig1 son kertede okuyucun
gormedigi fakat okurken beni
cok etkileyen seylerdendi. En
¢ok da tim diinyasi okuma ve
yazma olan bir miinevverin
gozlerini kaybettikten sonra
kendi yazmaya ¢alismasi beni
derinden etkiledi.

Arsiv ¢caligsmalari, Cemil
Meric¢'in ¢caligma disiplini
hakkinda size neler 6gretti?

Arsiv galigsmalarinda bir yazi-
nin tim evrimini gorebiliyoruz.
Meri¢'in dikte ettigi metinler
kimi zaman el yazisiyla yazi-
Iir kimi zaman ise daktilo
edilir. Bir diger asama yazinin
yayinlanmasidir. Yalnizca bir
yazinin serencamini gordugu-
miz bu diizen yogun ¢alisma
temposunun meyveleridir.

Esine olan agki heniiz
kesfedilmedi

Cemil Meric¢'in diisiince diin-
yasinda hala kesfedilmemis
alanlar var m1?

Cemil Meri¢'in 1963 yilinda
Antakya'da tanistigi Lamia
Hanim'a yazdigi mektuplar
bugin dahi asiklarin dilinde
dolagmaktadir. Fakat herke-
sin heniiz kesfetmedigi yaniise
esine olan buyuk aski. 19 Mart
1942 tarihinde Fevziye Hanim
ile evlenen Cemil Merig, aradan
¢ok gegmeden, eyliil ayinda,

stajyer Fransizca 0gretmeni
olarak Elaziz'e gider. Tarih-Cog-
rafya 6gretmeni olarak Fevziye
Hanim da onunla gitmek istese
de ne yazik ki tayini gergek-
lesmez ve ¢ift bir donem ayr1
kalmak zorunda kalir. Cemil
Merig, Fevziye Hanim'in sesine,
kokladigi havaya, nikbin tesel-
lilerine, sevgisine, sefkatine
muhtag bir sekilde ona mek-
tuplar yazar. Fevziye Hanim,
Meric¢'in ruhu, melegdi, ma'bu-
desi, halilesi, anasi, sevgilisi,
yavrusuy, kiz1, kardesi, disi... her
seyidir. Esini, Lamia Hanim'dan
daha fazla taltif etmis, ok daha
tutkulu ve 6zlem dolu mektup-
lar yazmistir.

Israil soykirnmina
sessiz kalmazdi

Sizce Cemil Meri¢ bugiin yasa-
sayd1 hangi meseleler iizerine
yazardi?

israil'in Filistin’e uyguladig:
soykirim hakkinda kesinlikle
sessiz kalacagini disinmiu-
yorum. Hakeza iran-Amerika
meselesinde de durum ayni.
Bati diinyasinin bu katliam-
lara ve isgale karsi sessizligini
kendi ifadesiyle "Avrupa’nin
maskeli hiimanizmi” olarak
degerlendirirdi. Bat’'nin insan
haklari soyleminin yalnizca
“kendinden olanlar” i¢in gecgerli
oldugunu, Filistin s6z konusu
oldugunda ise bu degerlerin
nasil iflas ettigini sosyolojik
bir ¢iplaklikla ¢cekinmeden
yuzumuze vururdu. Meri¢'in
elestirisi yalnizca Bati'ya degil,
sessiz kalan Islam diinyasina
da olurdu. Dogu aydininin bir
kisminin bu zulme karsi takin-
dig1 tarafsiz ya da Bat1 agziyla
konusan tavrini, hafizasini
kaybetmis “aydin yabanci-
lasmas1” olarak degerlendirir
ve onlari kendi cografyasinin
acisina kor kalmakla suglardi.

Aradan gecen yillara ragmen
Cemil Meri¢'in sesi hala duyu-
luyorsa, sizce bugiin bize en
¢ok hangi konuda sesleniyor?

Bu denli gok yonli bir miinev-
verin yalnizca bir konuda
seslenmesi beklenemez. Belki
de Turk Dili ve Edebiyat:
mezunu olmam hasebiyle dil
hassasiyeti diyebilirim.

Dil sevdalis1 Meri¢'in on dort
yasindaki yazisindan son yazi-
sina kadar kelimeleri 6zenle
se¢mesi dikkat gekicidir. Dilin
yozlasmasini, kavramlarin
icinin bosgaltilmasini toplum-
sal hafiza kaybi olarak goriir.
Onun diigtince diinyasinda her
bir sozciik, tarihin ve kiltiirin
tasiyicisi birer kale, bir mede-
niyetin namusudur. Turkgenin
ne denli zengin oldugunu bize
yeniden hatirlatir, dil bilincini
ve kelimelere saygi duymay1
ogretmeye devam eder.

Son olarak, vefat eden bir
yazarin dijital argivini olus-
turmak sizin i¢in nasil bir
tecriibeydi?

Tarif etmek zor. Yalnizca tek-
nik bir ¢aligma degil, kiltiirel,
entelektiiel, kisisel anlamda
derin izler birakan bir yolcu-
luga gikardi. Bir fikrin Meri¢'in
zihninde nasil dogup olgunlas-
tigina taniklik etmek, yazinin
tim serencamini gormek beni
hem ¢ok duygulandirdi hem
de ¢ok gelistirdi. Meri¢'in
gormeyen gozlerine, fiziksel
engellerine ragmen kaybetme-
digi, uzun saatler stiren ¢calisma
azmi, sabri, odaklanmasi, giigli
hafizasi, entelektiiel anit insa
etmesi, kendi ¢aligma saatle-
rimi sorgulatt.
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Nursena Soylu

Mektuplar ¢cok
kiymetli

Dijital arsivin kapilari aralandik-
tan sonra sira, bu buyuk birikimin
okurla bulusacadi kitaba geldi. Cemil
Meri¢'in notlarini, mektuplarini ve
¢alisma evrenini titiz bir editoryal
surecgten gecirerek yayina hazir-
layan Nursena Soylu ile, bu 6zel
¢alismanin arka planini konustuk.

Kitabin editorliik siirecine nasil
dahil oldunuz?

Kitap lizerinde galigsma siirecim sev-
gili Prof. Dr. Umit Merigc'e asistanlik
yaparken basladi. Temel gorevim
Umit Hoca’'nin kitaplarinin hazirlik
surecinde kendisine destek olmak
ve kitaplarinin editérligunu yap-
makti. Boylece ¢l yayinlanmis alt1

kitapta Umit Hoca ile ¢alistik ve hali
hazirda da devam ediyor ¢alisma-
larimiz. Umit Hoca, zaman zaman
Diicane Clindioglu Bey'in kendile-
rine teslim ettigi ve eski asistaninin
da iizerinde ¢alistig1 bir “Ilk Yazilar’
dosyasindan bahsediyordu. Ancak
calisma muhtelif sebeplerle hitama
erememisti. Umit Hocam, 2024'iin 16
Aralik gecesi bana fletisim Yayin-
lar’'ndan kendisine verilen “Cemil
Meric'in Dijital Arsivi Hard Disk"ini
incelemem i¢in verdi. Cok kapsamli
bir terekeyle karsilastim tabii. Ancak
algida secicilik de olabilir elbette, ilk
dikkatimi ceken dosya “Elaziz’den
Mektuplar” dosyasi oldu. Jurnaldeki
mektuplardan haberdardim fakat
Elaziz'deyken yazdigi mektuplarini
bilmiyordum Merig'in ve arsivde o
dosyayi a¢gmis oldum ilk olarak. Yak-
lasik 40 sayfalik olan bu dosya Latin
harfleriyle yazilmisti ve bolca “....."
seklinde bosluklar igeriyordu. Bir
¢eviri denemesi oldugunu anlamak
zor degildi. Bazi ciimleler de anlam-
s1zd1 ancak muhteva gurbetteki yeni
evli delikanlinin, hasretini ¢ektigi
esine yazdigi ask mektuplariydi.
Hocaya “Hocam babanizin, anneniz
Fevziye Hanim'a yazdigi mektuplar
da oldukca glizelmis, neden hig bah-
setmediniz bana?” diye sordugumda
Hoca sasirdi, ¢linki bu mektuplar-
dan hig¢ haberi yoktu. Sonradan
anladik ki abisi Mahmut Ali Bey,
Cemil Merig kiilliyat1 lizerinde ¢ali-
sirken bu mektuplara rast gelmis ve
kim oldugunu bilmedigimiz bir zata
tercime ettirmisti. Basarisiz bir giri-
sim olarak kalmistibu da. Ardindan
tabii mektuplarin orijinallerine ulas-
mak icin biraz beklememiz gerekti.
Cemil Meri¢'in torunlari vasitasiyla
ulastik ve ben orijinaller Gizerinden
yeniden bir geviri yaptim. Mektuplar
oyle degerliydi ki aileye kalmasina
Umit Hoca'nin génlii razi gelmedi

ve yayinlamak istedi. Boylece “Ilk
Yazilar’ dosyasiyla mektuplari
birlestirmeyi teklif etti. O dosyaya
erisimim de olunca bazi yazilarin
eksik oldugunu, bulunamadigini ya
da dosyaya sebebini tayin edemedi-
gim sekilde eklenmedigini gordim.
Boylece o dosya i¢in de bir arsiv tara-
masina girigtim.

En cok hangi noktada hassasiyet
gosterdiniz ve zorlandiniz?

Aslinda ikisi de ayni diyebilirim.
Yazilar 1933-1953 yillarinda farkli
dergilerde yayinlanmis oldukga
degerli elestiri yazilari. Alanim-
dan dolayi her ¢calismada mimkin
mertebe yazara sadik kalinmasini
savunuyorum. Ancak bazi kelime
tercihlerinin Cemil Merig tarafin-
dan m1 yoksa dergiler tarafindan
mi1 yapildigini kestirmek zordu. Bil-
hassa eser ve yazar isimleri bizi en
zorlayan hususlar oldu. Ginku her
yazida farkl: tercihler vardi. Bariz
redaksiyon hatasi olan yazimlar
da mevcuttu. Son kertede tutarlilik
adina onceki 12 kitapla uyumlu hale
getirilmesine karar verdik. Bununla
birlikte elimizdeki orijinal mektup-
lar karmasikti, bir tarih sirasi yoktu.
Kronolojik hale getirmek i¢in uzun
mesailer yapmamiz gerekti. Umit
Merig hoca rehberliginde bir sira-
lama yaptik.

Cemil Meri¢'in iislubunu korumak
adina nasul bir editoryal yaklagim
benimsediniz?

Oldugu gibi yayinlanacak mektuplar.
Ancak ilk Yazilarda yayineviyle de
iletisim kurarak zamaninda Merig
kiilliyatinda mezkir kelimeler nasil
tercih edilmisse oradan ilerlemeye
karar verdik. Yolun sonunda 13
kitapta da ayni tercihler yapilmis
olacak.

Ablasina mektuplar: beni
cok etkiledi

Kitabin hazirlik siirecinde sizi en
¢ok etkileyen pasaj hangisiydi?

Merig¢'in Fevziye Hanim'a degil
ancak evliliklerinden iki ay sonra
ablasi Zehra Hanim'a i¢ini doktigi
bir mektuptan pasajlari diyebilirim.
Clnki henliz yirmi bes yasindaki
yeni evli birisi olarak Merig bazi
siipheler tasiyor. Zihnine ve gon-
line bir medcezir hakim. Kendisi
icin soyle bir durum tespiti ve tahlili
yaparak basliyor mektubuna “Muz-
taripdim, yalnizdim, perisandim.
Enerjim, zekdm, mesaim serseri
bir hayatin ¢camur dolu kucaginda
kirleniyor, velidiyetini kaybedi-
yor, endise verici istikametlere
tevecclith ediyordu. Bir taraftan
biyik isler yapmak, sahsiyetimi
ebediyete damgalamak imani,
istidatlarima, tstinligime olan
sarsilmaz kanaatim. Diger taraftan
melan, mustekreh ve her adiminda
bir inkisar pusu kuran bir hayat
sekli..” Bu satirlar Merig¢'in bence
omri boyunca yasadigi tum medce-
zirlerin, dilemmalarin, gencin 6zeti
niteligindedir. Buradaki potansiye-
lini bir tlrld gergeklestirme imkani
bulamamis genci nacizane gok kiy-
metli buluyorum.

K1z1 Umit Meri¢ annesine yazilan
mektuplar1 goriince nasil tepki
verdi?

Cemil Merig¢'in esi Fevziye Hanim'a
yazdidi bu agk ve hasret dolu mek-
tuplar1 okudukca kizlar1 Umit
Hoca'nin zaman zaman “Nursena,
babam annemi ¢ok sevmis.” dedigi
o farkindalik anlari gok gok deger-
liydi. Umit Hoca o anlarda adeta bir
kiz gocugu sevincinde oluyor ¢inkii.
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Yillar gegtikce sesi daha
da giirlesti

Bu kitabin Cemil Merig kiilliyatin-
daki yerini nasil tanimlarsiniz?

Kitabin en 6nemli 6zelligi Meri¢'in
kitaplarini yayinladiktan sonra
duyulmaya baslanan ve yillar
gecgtikce daha da giirlesen sesinin
ilk titresimlerini duyurmasinda
bence. Dikkatli okur neredeyse ilk
Yazilarin her satirinda Bu Ulke'yi,
Magaradakiler'i ya da Kiiltiirden
Irfana'y1 yazacak olan kalemi gore-
cektir. Her siirin dizesinde ve her
mektupta da Jurnal'deki Cemil
Meric¢'i hissetmek mumkin. Tam
da bu sebeple bu kitabin ilk baskisi
kiilliyatin 13. kitabi olacak. Ancak
bu baskilar tikenip Cemil Merig
kiilliyat1 yeni bir ¢gehreyle okuyucu
ile bulusurken ik Yazilar ve Siirler
& Fevziye'ye Mektuplar eseri killi-
yatin yani Cemil Meri¢'in ilk kitabi
olarak okuyucuyla bulusacak.

Bu caligmanin sizde biraktig: etki
ne oldu?

Kendimi bu stregte olduk¢a sansh
hissediyorum. Giinkii Umit Merig
Hoca'nin rehberliginde galistim.
Onun hem Cemil Meri¢'in kiz1 hem
de uzun yillar boyunca en yakin
calisma arkadasi olmasi, benim

metinlere yaklasirken daha dikkatli,
daha kontrollii ve daha sorumlu dav-
ranmami sagladi. Gogmis ancak
miras1 oldukga canli bir yazarin
yeni kitabi tizerinde ¢alismak, ede-
biyat ve tarih calismalarindaki gibi
edisyon-kritik yapmak degil sadece.
Bir yandan yazara karsi, bir yan-
dan ailesine ve hatirasina karsi, bir
yandan da okura karsi sorumluluk
tasiyorsunuz. Belki bu yiizden, Cemil
Merig'e yalniz metinleri tizerinden
dedil, onun ¢aligsma iklimini hala
yasatan bir rehberlik iginde temas
etmis oldum.

Diisiince yolculugunun
erken duraklarn

Sizce bu kitap yayinlanmasaydi
Tiirk diisiince hayat1 neyi eksik
birakmis olurdu?

Bence bu derlemenin de en 6nemli
ozelligi Merig¢'in ilk genclik gunle-
rindeki sesini bizlere duyurmasi.
Bu yoniiyle entelektiiel tarih ve
zihniyet tarihi calismalar: aci-
sindan yapbozun ¢ok 6nemli bir
pargasl tamamlanmis oluyor. Clinki
okurlar bazen bir yazari, distinuria
okurken es-stiiremli bir perspektif
gelistiremeyebiliyor. Ancak Meri¢'i
once Dogu'ya sonra da Osmanli'ya
yani kendi cografyasina getiren yol
Bat1'y1 ¢ok incelikli bir sekilde oku-

mus ve islemis olmasi. Bu okuma
ve igleme stirecinde fikirleri elbette
degisiyor ve donisuyor. Bunun
takibini yapabilmek agisindan ¢ok
degerli tim metinler.

Cemil Meri¢ yasasayd1 bu kitabin
yayinlanmasina nasil tepki verirdi
sizce?

Ozellikle mektuplarin yayimlan-
masinin onu bitiniiyle rahatsiz
edecegini sanmiyorum. Ginki Fev-
ziye Hanim, onun ifadesiyle “refika-i
sefikas1”, hayatinda ¢ok 6zel bir
yerde duruyor. Cemil Meri¢'in bir
siirinde bu agki “bitmeyen bir sarki”
olarak tanimlamasi benim i¢in ¢ok
carpicl. Bu sarki aile hafizasinda
zaten evlatlariyla ve torunlariyla
devam ediyor; mektuplarin yayim-
lanmasi1 ise bu sevginin ayni
zamanda tarihi ve edebi bir belge
olarak goriinir olmasini sagliyor.
Genglik yazilar1 konusunda ise daha
ihtiyatliyim. Cemil Meri¢ bugiin bu
metinleri gorse, bazilarini yeniden
degerlendirmek, bazi hitkimlerini
tashih etmek veya onlarla yeniden
hesaplagmak isteyebilirdi. Bu yuz-
den bu yazilari onun nihai fikirleri
gibi degil, diisiince yolculugunun
erken duraklari gibi okumak gere-
kir. Okurun bu olus evresini dogru
tahlil edecegini umuyorum.

Ogrencilere yol gosterecek

Geng okurlarin bu kitaptan alma-
sin1 umdugunuz en 6nemli mesaj
nedir?

Yazilarin hepsi Mitercim-Terci-
manlik bélimlerinde okuyan ve
Fransiz Edebiyat1 ya da Karsilas-
tirmal1 Edebiyat egitimi alan tim
lisans-yiiksek lisans dgrencilerine
yol gosterecek, galismalarina mal-
zeme olabilecek metinler. Merig'i
degerlendirirken onun ¢ok yonli
bir edebiyat sosyolojisi yaptigini da
gozden kagirabiliyoruz bazen. Bu
yazilar okura bilhassa bu yonunu
daha kuvvetli gosterecektir diye
umuyorum.

KUBRA SONMEZISIK

kubrasonmezisik@gmail.com

Sanat: insanin en parlak,
en yuzeysel aynasi

Sanat gercekten nedir?

Sadece guizel olanin Uiretimi mi, yoksa insa-
nin kendini agsmaya calistig: o gorinmez
esik mi?

Sanat, en basindan beri agkin olana yani
insani kendi sinirlarinin otesine tasiyan o
derin deneyime acgilan bir kapidir. Goriin-
meyeni gorinir kilma gabasi... Metafizik
olanin bi¢cim kazanmis hali.. Bu yiizden
sanat, yalnizca estetik bir ugrastan ¢ok
varligin kendisine dair bir tanikliktir.

Bugin bu tanikligin bi¢cimi degisiyor.
Modern dinyada sanatin bu derin boyutu
yavasg yavas ¢oziilliyor. Hem yiiceltilmis
sanat hem de baglarindan kopmus eglence,
artik ortak bir alanda bulusuyor. Hatta gide-
rek birbirine doniisiiyor; sanat, eglencenin
aurasina kapiliyor. Yiizeyde ¢ogalan seyler
artarken, derinlik geri gekiliyor.

Eglence kiiltlirii bu doniigiimii belirli bigim-
lerde hizlandiriyor. Sabir ortadan kalkti,
kiiltiir eglenceye doniistii. Eserler daha hizl
algilanabilir, daha garpici ve daha “aninda
etki” yaratacak bigimde sunuluyor. Boy-
lece sanat, zaman isteyen bir karsilagma
olmaktan ¢ikip, hizla tiiketilen bir deneyime
doniismeye basliyor.

Glinumiuz eglence bigimleri saf bir neseden
gok, pargali ve hibrit deneyimler sunu-
yor. izlemek, kaydirmak, tepki vermek ve
tiiketmek birbirine karisiyor. ilk bakista
bir zenginlik gibi gorinse de cogu zaman
varolussal sikintidan uzaklagsmaya hizmet
ediyor. Eglenme hali, fark edilmeden bir oya-
lanma, bir erteleme bigimine donusebiliyor.
Artik sanat kultur ve tarihi temsil etmek
yerine, anma ritiiellerine veya eglence res-
migegitlerine birakiyor. Hiz gogaltmiyor
yalnizca daha az hissetmeyi saglyor.

Tarihte eglence “hafif”, sanat ise “ciddi”
olarak konumlandirilmisti. Bugun ise bu
ayrim giderek siliniyor. Sanat da eglen-
ceye yaklasirken, derinlegme ihtiyaci ile
ylzeyde kalma egilimi arasindaki gerilim
daha gorunmez bir hal aliyor. Martin Hei-
degger'in “kafa dagitma” kavrami burada
anlam kazaniyor. insan, edlence aracili-
giyla olum gergegini ve varolusun agirligini
erteliyor muydu yoksa? Bugiin bu erteleme
daha yaygin; bir festival alaninda gozleri
1s1ga kilitlenen bir kalabalik... Gegici bir
hafiflik sunuluyor, ama ¢ogu zaman hiz ve
yuzeysellik galip geliyor.

Oysa var olmak kolay ve hafif degildir. Aci
yalnizca olumsuz bir durum degil; insani
derinlestirir. Eglence ise ¢ogunlukla
ylizeyde kalir; gegici bir hafiflik sunarken
derinligi 1skalar.

insan, bir Venedik Bienali sergisinde eser-
lerle etkilesim kurarken veya Burning
Man'de kendi gecici heykelini insa ederken,
farkindaligin ve katilimin yogunlugunu
deneyimler. Ayni anda, buyuk bir pop miizik
festivalinde sahneler arasinda kosturmak,
deneyimi gorsel-isitsel bir akisa indirger;
derinlik kaybolur, hiz kazanir.

Imgelerin roli de kokli bigimde degisti.
insanlik tarihinin basinda imgeler diin-
yayl anlamlandirmak i¢in bagvurulan
araclardi; bugiin ise deneyimin kendisine
doniistiyorlar. Bu donlisiim, 6zellikle fes-
tival alanlarinda belirginlesiyor. Sanat ve
eglence arasindaki gerilim mekanin kendi-
sine yansiyor: Bienallerde sessizlik, dikkat
ve deneyim bir arada yasanirken; biiyiik
acik hava muzik etkinliklerinde ritim, 151k
ve hizli gorsellik on plana gikiyor.

W. H. Auden'in dedigi gibi, tim sanatlar bir
yoniuyle oyundur; ama siradan bir hafiflik
degil, kurallari ve yogunlugu olan bir dene-
yim alanidir. Hem sanat hem oyun, insani
kendi disina gikarir ve yeni bir gergeklik
kurar. Belirleyici olan, deneyimle kurulan
iligkinin niteligidir. Sanat da oyun da yal-
nizca tuketildiginde yuizeysellesir; katilim
ve dikkatle derinlesir.

Devami www.litrossanat.com'da
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Tek Vurusta Olmek, Kalan
Saglar gibi siir kitaplarinin
yazarl Tuba Kaplan'in tigiincu
siir kitaby; Miikemmel Kurbani
Yaratmak kisa stire once ¢gikti.
Kitabin kisa siirede ikinci bas-
kiy1 yaptigini hatirlatmakta
fayda var.

ZEYNEP KARACA

c.zeynep.karaca@gmail.

“YAZIYLA ZITLIKLARA

ODAKLANARAK

“Mitkemmel Kurbani Yaratmak”™ isimli giir kitabinin sahibi Tuba
Kaplan: “Tabiatimizdaki zithklara odaklanmak ve kendimi kesfet-
mek istedim yaziyla kurdugum varolugsal bag ve ipliklerle. Gegen
gecen bir mesele etrafinda konuguluyordu diinyaya tefekkiir
goziiyle hakanlari ignesiz terzillere benzetiyor. Her sey birbiriyle
haglantih mana ignesini simdi tutturabiliyorum. Bu kitaptaki
hakigin eksigi mana bakiginin heniiz sirayet etmemesi sadece”

ifadelerini kulland).
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Tuba Kaplan

“Gece Hayvanlan” adiyla agilan
boliimde; uzun hayvan anlati-
lar1 var. Hayvanlarin ruh hali
ve bakisiyla 6zdes ciimleler.
Hayvanlar iizerinden bir anlat1
formu kurmanin temel gerek-
gesineydi?

Hayvan kelimesi, eski Turk-
cede canli yaratik ve Arapgada
yasama, canli olma, “h,yw
kokiinden tlreyen, aynl
zamanda Hayy, bir esma malum.
“Asik 6ldi deyu sala verirler
/ Olen hayvan durur asiklar
olmez”. Yunus bir Hak asig:
evet peki burada nedir 6lim?
Biraz anlayacak gibi oluyorum
yasami ve olmeden once dlmeyi,
sanirim o olen varliktan 6te her
halikarda insanin hayvan yani.
Tabiatimizdaki zitliklara odak-
lanmak ve kendimi kesfetmek
istedim yaziyla kurdugum varo-
lugsal bag ve ipliklerle. Gegen
gecen bir mesele etrafinda konu-
suluyordu dinyaya tefekkiir
goziyle bakanlari ignesiz terzi-
lere benzetiyor. Her sey birbiriyle
baglantili mana ignesini simdi
tutturabiliyorum. Bu kitaptaki
bakisin eksigi mana bakisinin
henuz sirayet etmemesi sadece.
Ote yandan at1 dizginlemek icin
ruhumun hayvan yanina ilk
defa bu kadar agiklikla yaklas-
tim belki de.

Kesif kendini bilmekse, bilmeye
ilk defa boyle sokuldum uluya-
rak. icimdeki hayvani anlamaya
galistim. insan bilinci kusurly,
insani bilginin tek kaynag:
goren insan sovenizminden
ancak Rilke'yi de hatirlayarak
¢iktim cinki. Rilke mesela
diinyay: “acikligi” iginde gor-
mede hayvana ayricalikli bir yer
verir ve “ruh hayvanlari’ndan
bahseder. “insanin disindaki
bu diinyevi varliklar, ozellikle
‘hayvanlar’, ‘sinirsiz olani’ gore-
bilmektedirler Rilke'ye gore.
Ve ‘hayvanlar’, askin alanlara,
Tanri'ya, insanlardan daha
yakindir.” Rilke'ye hayranlik
duyan Schimmel de fslam ve
Yaratilis Harikalar’nda kainatin
diizenine hayvanlar aleminden
bakarken hayret duygusunu
yeniden kurar. Eserlerindeki
tasavvufi hayvan okumalari
tipk1 Duino Agitlar’nda ve bizim
gelenegimizde ¢ok onceden hay-
van anlatilariyla var bu ontolojik
biitinligl ve teslimiyeti yansi-
tiyor.

Dervislerin vahsi hayvanlari
uysallastirdiklari, Hz.Rabia
(a.s.)’a vahsi hayvanlarin
saldirmadiklarindan bahse-
dilir. Bedenlerindeki hayvani
durdurduklarindan, bedeni diz-
ginlediklerinden, tenin hiriltisini
terbiye ettiklerinden olsa gerek.
Ferididdin Attar'in meshur
eseri Mantiku't-Tayrda anlattig:
Anka Kusu, Simurg tasavvufta
yukselisi, olgunlasmay1 ve
seyrusiluku sembollestirirler.
Benim ruh hayvanim Simurg
olsun isterdim. Ancak bu kitapta
Rilke'nin “kopek bakis1” dedigi
yerdeyim belki de.

0 zamanlar bakistaki manay1
bilsem saldiran, ayartan, agina
dusuren, avlayan - avlanan,
tuzak kuran, salya akitan nefsi
gorebilseydim eger sagirmazdim
insandan ve kendimden gelebi-
lecek tuzaklara. Islam tasavvuf
geleneginde nefis yadirganmiyor
ata benzetiliyor ve onu tanimak
i¢cin ata binen stivari benzetme-
siyle ortaya gikariliyor. Beden
acikir, kokar, eskir stivarinin
at1 yonetebilmesi ruhun bedene
hakimiyeti anlamina geli-
yor. Simdi kabullendim insan
kusurlu yine de bedeni, yani
arzular1 kontrol etmek, “ruhun
hayvanlari’na gem vurmak,
ruhun 1zdirabini durdurmak
isterdim.

“iki Art1 Birde intihar”, ev duy-
gusundan yola ¢ikiyor. Ev yurt
olma aidiyetle esdegerdir ya.
Sen de ait olmanin ve yurdun
formu neler?

Benim ebeveynlerim 0gretmen,
biz slirekli tasindik nereliyim
bilemiyorum bile, her kardesim
baska bir yerde dogdu. Genis,
agagcli, bahgeli lojmanlarda
bliyidim. Aidiyet duygusunu
tabiattan aldim bu sebeple. Cadi-
rim yanimdaysa, ev duygum
hep diri kaliyor. Bir agag bana
ev oluyor, yurt oluyor. Yetigkin
olunca da zihnimdeki ev imgesi
dagildi, ev huzurumu bozdu ve
onu yikma cesareti gosterdim.
Yeniden inga etmeyi de 6gren-
dim ama. Bu siirin evindeki
personayi yaraliyd: kurtardik,
intihar onu 6ldirmedi. Simdi
¢ok daha iyi. Yasami yeniden
yikip baska sekilde kurguluyor.
Her dem yeniden dogmak, suikiir.

“Kadinin Gopleri” siirin var.
Kadin olusu nasil bir biri-
kimle anliyorsun. Bu sadece
duygusal bir olus mu, yoksa
kadin senin go6ziinde nasil
bir anlama biiriiniiyor iize-
rine diisiiniirken?

“Mikado’nun Copleri"diye
tiyatro oyunu var Melih
Cevdet Anday’in. insan ilis-
kilerinde derinlerde yatan
¢atismalar, oyun icinde
oyunlar sahneleniyor.
Gerci ben radyo tiyatro-
sunda dinlemis kafamdaki
bir kurguyu buraya yama
atmis, ignelemistim, ama
mana ignesi hala yok.
“balik kokusu sinen oda-
lar./denizler dolduruyorum,
eve” diyerek kadinin varolu-
sunu sezgileriyle anliyorum
ben. Olacaklar1 anliyor. Bir
balik¢inin iklime, hava
durumuna, suyun sesine
cekilmesi gibi eve gekili-
yor evde olacaklari seziyor
ama balik kokusunu cikar-
miyor evden. Eve denizleri
y1gacak kadar kurtarmak
uzerine kurulu kadinlik.
Buna toplumsal cinsiyet
diyebiliriz. Hayir ben femi-
nist degilim. Yasadigim
¢ag1 duyuyorum ve gatigsma
yok bu climlelerde. Kadin-
I1igimi1 inkar etmiyorum,
kimseyle de zitlagmiyorum
elbette. Gergekten sikildim
bunlardan ama “kadinligin
dar kaliplarindan kurtul-
mak isteyen” ayni zamanda
ruhu bir kadin hakikatini
stisliuyorum bu kabulde.
Tabiatimdaki tezatliklarin
farkindayim gemileri yak-
mak isteyen, asi tarafim eril
mesela onu gicli bir disi-
lik, dalginlikla, susturuyor.
Pessoa, “Meryem suskun-
lugu” demisti, tam olarak
bu. Evde bir seyler donuyor,
ev catliyor sular akiyor ama

sen balig1 kurtarmaya cali-
siyorsun. Ginkdy, bu dizeyi
sonra yazacagim gibi: Tanri
sana bir dalginlik bahsetmis
Meryem'den. Meryem once
susuyor sonra konusuyor.
Ben de bu sessiz dalginlig:
seviyorum benim eylemle-
rim konusur sonradan. O ev
simdi yikildi. Kadini nasil
goruyorum: Gugld, hayatta
ve ayakta, iyi bir ev insa etti
bambaska ve yeniden.

Miikemmel Kurbani Yarat-
mak, hem kitabin adi hem de
bu adda bir siirin var. Nasil
bir iligkinin sonunda kitaba
bu ad1 verdin biraz da siirin
cercevesinde?

Aslinda tim kurgu burada
gizli. Kitaptan sonra ken-
dimce bag kurdugum
hazirladigim tanitim filmi
Transylvania'da da bu var.
Bir ac1 yasayan kadin var,
yasadidi sey gercekten aci,
bunu kabulleniyor. Kita-
bimdaki persona buradan,
bu acidan magduriyet dogur-
mak istemiyor. Kabullenmek
istiyor. Kurban psikolojisine
girerse siiri arabesklesir ve
yasantisi kliselesir...

Diane Zimberoff'un Kurban
Tuzagindan Kurtulmak diye
bir kitab1 vardi. Sagliksiz
iligkilerde kurban, kurtaric,
zorba liggeninden bahsedi-
yor ve insanlarin gegmisleri
baglaminda bugin kur-
duklar iligkilere getirdigi
bagajlardan, bu sagliksiz
uggenden beslendiklerin-
den bahsediyordu. Pekala
siz biriyle ask iligkisi yasa-
diginiz zaman kendinizi
magdur durumuna sokup
kurban psikolojisine buri-
nebilir, karsi tarafa kurtarici
rolind birakabilirsiniz. Ya
da tersi birini kurtarmayi
seger ve zamanla zorbala-

sirsiniz. Ginumiuzde iliski
kurma bicimleri, baskasina
kendini dayatma, kendi
benligini 6ne ¢ikarma, bag-
lanma problemleri elbette
bana da dokunuyor ¢linki
ben de insanlarla iliski kuru-
yorum. Ama ben psikolog
degilim, siir yaziyorum. Tim
builigkilerden etkilenen bir
persona yarattim ve kurban
tuzaginin farkindaydi bu
persona. Golge yanlarinin,
travmalarinin, hayvani
yonunun ve segimlerin
farkindaydi. Buna ragmen
yanildi, aci gekti ve yanlis
iliskiler kurdu. iste bu aciyla
kurban yaratmanin kar-
sinda duran aciy1 kabul eden
ama bu tezgahin farkinda bir
persona elimizdeki. Bu yiiz-
den kendi kazdigi kuyunun
farkinda. Aralarinda bir
mesafe var. Ben bu kitapta
o mesafeyi sevdim, magdur
degil. Yas suirecini yasiyor,
melankolik degil. Aci bite-
cek ve ayaga kalkacak. Ve
kalkti da. Sorumlulugunu
Kabul etti.

“Karaconcolos Bir Devrime”
siiri; kendinle bir ¢ikmaz
noktasi gibi. Sair nasil diize
¢ikar sende hep yatay bir
¢izgi midir sair?

“bir ihtimale inanmak tarihi
yontmak devrimi tikirmek
bir ihtilale,” demistim. Murat
Uyurkulak Tol'da devrim
bir ihtimaldi ve ¢ok glizeldi
diyordu ya. Neyse ki Allah’'a
sigindim ben simdi. Dize
¢ikmak ne demek, diiz ¢izgi
kimde bilmiyorum. Benim
hayatimin yokuslar dik,
fakat inisleri saglam oldu.
Butun ¢izgileri sevdim.
Kabul etmek ve vazgegme-
nin siiriyse geliyor, gelecek
daha. Terziler asil simdi gel-
diler. i§nelerim yakamda,
Allah Rabbiil Alemin.
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HAT SANATI'NIN
KALBI BEYAZIT
VIEDRESESI'NDE

ATIYOR

RUVEYDA OKUMU$
ruveydaokumuss@gmail.c

Tiirkiye'de hat sanatlar iizerine ilk

ve tek miize olma dzelligini tasiyan
Beyazit Medresesi’ndeki Tiirk Vakif Hat
Sanatlari Miizesi 14 yil sonra yeniden
kapilarimi agti. Kiiltiir ve Turizm Bakan-
g1 ile Vakiflar Genel Miidiirligi’niin

ig birligiyle gerceklesen kapsamii
restorasyonun ardindan ziyaretgile-
rini agirlayan Tiirk Vakif Hat Sanatlari

Miizesi’nde 10. asirda Kufi hatla yazilnug Mushaf’tan hattat Hafiz
Osman’in kaleminden Hilye-i Serif’e padigah hatlarindan kutsal ema-
netlere kadar egsiz eserler sergileniyor.

stanbul'un tarihi yarimada-

sinin merkezindeki Beyazit

Meydani'nda yiikselen Beyazit

Medresesi bes asr1 asan tari-

hiyle her giin 6niinden gegip
giden kalabaliklari selamliyor. Sultan
II. Bayezid tarafindan 1506-1508 yillari
arasinda inga ettirilen Beyazit Kulliye-
si'nin bir pargasi olan tarihi medrese,
1984'den beri Tiirk Vakif Hat Eserleri
Miizesi'ne ev sahipligi yapiyor. Beya-
zit Cami'nin kuzey batisinda ve biraz
uzadinda, klasik medrese planindaki II.
Beyazit Medresesi, merkezi bir dersha-
nenin Ui¢ tarafinda, 19 odadan olusuyor.
Bina tamamen kesme tastan yapildig:
halde dershane kismi bir sira tag ve bir
sira tugladan mutesekkil. Sade silmeli,
girigte kirmizi beyaz taglar ve tacindaki
tomurcuklarla ekleyici bir gorinum arz

eden Beyazit Medresesi'nde Zenbilli Ali
Efendi, Kemalpasazade, Sadi Efendi,
Civizade Muhyiddin Efendi, Abdiilka-
dir Efendi, Fenarizade ve Ebussuud
Efendi gibi seyhiilislamlikta bulunmus
meshur zatlar ders vermistir. 1509'daki
zelzelede buyuk zarar gormus ve hatta
tamamen yikilmissa da felaketin
hemen ardindan hizla tamir edilmis
ve sehrin en onemli medreselerinden
biri olmustur.

Osmanli’nin son donemi ve Cumhuri-
yet'in ilk yillarinda bakimsiz ve harap
bir duruma gelen Beyazit Medresesi,
1918 Buiyiik Fatih Yangini'ndan kurtu-
lan yoksul halkin barindig bir siginak,
bir miiddet de talebe yurdu olarak
kullanilir. 1931'de istanbul Belediyesi
tarafindan restore edilerek Sehir ve
Inkilap Vesikalar1 Miize ve Kiitiiphanesi
olarak kullanilmaya baslanan medrese
binasi, miize kisminin Gazanfer Aga
Medresesi'ne tasindigi 1945 yilindan
itibaren yalnizca istanbul Belediye
Kituphanesi olarak hizmet verir.
Kiitiiphanenin Taksim'de inga edilen
Atatiirk Kitaplig: binasina tasinma-
sindan (1981) sonra ise medrese binasi
Vakiflar Genel Miidiirliigl tarafindan
yeniden restore edilerek Tlrk Vakif Hat
Sanatlar1 Miizesi'ne donustiirilmustir.

Klasik Osmanli mimarisinin en zarif
orneklerinden biri olan Beyazit Medre-
sesi'ndeki Tlrk Vakif Hat Hat Sanatlar1
Miizesi, G¢ bin pargalik koleksiyon
arasindan secgilen Mushaf-1 serifler,
yazma kitaplar, risaleler, hilye-i serif-
ler, aynal1 yazilar, fermanlar, tugralar,
icazetler, levhalar ve hat karalamalar:
basta olmak lizere 200’den fazla hat
eseri ziyaretgiyle bulusuyor. Hicri 9.
ve 10. ylzyila tarihlenen, Mehmed b.
idris imzali Kafi yazili Mushaf miize-
deki en eski olarak karsimiza gikiyor.
Miizede hattin Ustatlar1 Sami Efendi,
Kazasker Mustafa izzet, Yeserizade
Mustafa izzet, Mahmud Celaleddin,
Ahmed Karahisari, Hafiz Osman, Ali
Haydar Bey, Mehmed Sefik Bey, Hasan
Riza, Kamil Akdik, Necmeddin Okyay,
Hamit Ayta¢'in nadide eserleriyle kadin

hattatlardan Zahide Selma, Emine Beh-
¢cet Namika, Hatice Huriye Hanim ve
Muserref Celebi'nin zarif yazilarinin
yan1 sira Sultan III. Ahmed, Sultan II.
Mahmud, Sultan Abdiilmecid, Sultan
Abdilaziz ve Sultan II. Abdilhamid
gibi sanatkar padisahlarin hat meskleri
sergileniyor. Hat sanatinin icrasinda
kullanilan hokka, makta’, kalemtiras,
miihre, kamis kalem, makas vb. yazi
malzemelerini de mizede gormek
mimkin.

Tirk Vakif Hat Sanatlar1 Miizesi'nde
tarihi medresenin dershane kismi ise
Mukaddes Emanetler’e ayrilmis. Kabe
ortiileri, Hz. Peygamber'in az rastlanan
buyuklikteki sag-1 serifi, kabrinden
alinmis turab-1 serif, elbisesinden par-
calar, kusak-1 serifi ile Hz. Hasan'in

kabir topragi, Mekke, Medine, Mina ve
Mizdelife'yi tasvir eden minyatirler
burada gorulebiliyor.

Miizenin huzurlu bahgesinde ise biiytik
hattatlardan Sami Efendi ve Mustafa
izzet'in imzalarini tasiyan tas kitabeler
ile ressam, hattat ve muvakkit Ahmet
Ziya Bey tarafindan yapilmis iki adet
gunes saati dikkat gekiyor.

Beyazit Medresesi'nin tarihi atmosferi
i¢inde zengin koleksiyonuyla hat sana-
tinin asirlik mirasini ginimuze tagiyan
Turk Vakif Hat Sanatlar1 Miizesi, yazi
tarihinin katmanlari igerisinde adeta
bir kesif yolculuguna davet ediyor.

13 "21 Dr. Kadir Topbas
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KULTUR SANAT

mTUORKIYE'NIN DiJiTAL KUOULTUOR SANAT GAZETESI

HHITTY

ultiir sanat sezonlarini
tarihi sahsiyetlere
atfetme gelenegini
sirdiuren Esenler
Belediyesi, 2025-2026 kiiltur
sanat sezonunu Isik Dogudan
Gelir, Bu Ulke ve Bir Diinyanin
Esiginde gibi pek ¢ok eseriyle
yakin tarihimizin en onemli
miitefekkirlerinden biri olan Cemil Meri¢'e ithaf etti. Yazar,
cevirmen ve miitefekkir Meri¢, “Muhtesem bir maziyi,
muhtesem bir istikbale baglayan bir kopri olmak isterdim,
kelimeden, sevgiden bir koprii...” diyerek aslinda fildisi kule-
sinden disariya, insana ve hakikate uzaniyordu. “Kimim ben?”
sorusuna “Hayatini Tiirk irfanina adayan miinzevi ve miite-
cessis fikir is¢isi” ifadelerini kullanarak da kendi portresini
¢izen Merig, tam anlamiyla onun sahsinda tecessim eden o
“miitefekkirlik” kavraminin da sinirlarini belirliyordu. Peki,
Cemil Meric¢'in o sarsicl durusunda izledigimiz “miitefekkir"-
lik tam olarak neydi ve bugiin nereye gitti?

A=

DILBER DURAL
duraldilber@hotmail.co

Litros Sanat olarak bu sayimizda; Dursun Giirlek, Ali Saydam,
Necip Tosun, Feridun Andag, Mehmet Narl1 ve Mustafa Arma-
gan ile “miitefekkirlik” kavraminin diinden bugiine gec¢irdigi
o sancili kabuk degisimini, dijital cagin oniimiize koydugu
sinirlari ve Cemil Meri¢'in bu yavan ¢agda hala bir yildiz gibi
parlayan mirasini masaya yatirdik.

MUTEFEKKIR

OLMAK ICIN COK

KELIME BILIVIEK DE
YETMIVOR

Cemil Merig

Dursun Giirlek “Miitefekkir olmak igin ok kelime bilmek yetmiyor”
diyor. Ali Saydam ¢agimizda yeni bilgelerin yetismedigini vurgulayarak
miitefekkirligin eski kiymetini kayhettigini soyliiyor. Necip Tosun yiizyil
dncesinin fikir adamhginin yerini uzmanhga biraktigina dikkat cekerken,
Feridun Andag, Meri¢’in okuma yordamini insanlara anlatmamiz gerekti-
ginin altim giziyor. Mehmet Narl dijital enformasyonun hafizayi karart-
tigini belirtirken, Mustafa Armagan soruyor: “Bu yavan ¢cagda Cemil
Merig’in acisini kim duyabilir ki?”

Eski kiymetini kaybetti

Ali Saydam: Zihinsel tekadmiiliin evrelerini gdyle sirala-
mak miimkiin: Veri, enformasyon (malumat), bilgi, bilgelik.
Veri; tasnif edilmemis girdidir. Ornegin, istanbul'un niifusu.
Malumat ise; tasnif edilmis veridir. Ornegin; kadin/erkek
orani, egitim, gelir durumu vb. Bilgiye gelince; malumatin
yorumlanmis halidir.

Peki, bilgelik nedir? Bilgelik, ruhun en ust diizeyde tekamiili ile bilginin
reddiyesini olusturup dogayi, bireyi ve toplumu bir iist akil agsamasina
tagiyacak donanima sahip olmaktir. Miinevver (entelektiiel) bilgili olan
kisidir; miitefekkir ise bilge olan. ilkel komiinal toplum - tarim toplumu
- sanayi toplumu ve bilgi toplumu tekamiil ¢izgisinde, sonuncusuna
takilip kalinmislik, bilginin yeniden Uretimini ve tiketimini yani

“entelektiielligi” gelistirirken, “bilgeligin” 6niini tikamigtir. Bu nedenle
miitefekkirlik eski kiymetini kaybetmis olup ¢agimizda yeni bilgeler
yetismemektedir. Toplumumuzun en tekamiil etmis ruh ve diisiince
insanlarindan biri olan Cemil Merig, rehber insanlar igin getirilmis o
unld tanima birebir uyuyordu; “Yolu biliyordu; yolu gosteriyordu ve yolu
yurlyordu.” (He knows the way; he shows the way; he goes the way)
Bizce, eserlerinin sahikasi olan Bu Ulke'yi hazmetmeden bu {ilkede ruh
- zihin -beden tekamiili konusunda katma deger tiretmek imkansizdir.

Cemil Meri¢ kelimelerin
hikumdandir

,H"- Dursun Giirlek: insan:
. E] ozellestiren ve guzellestiren
“dislince’nin Osmanli Tirk-
¢esindeki adi, tefekkirdiir.
Miitefekkir de kelime hazinesi
son derece genis olan ve hazi-
nenin micevherlerini yerli yerinde kullanan
kimse demektir. Merhum Cemil Merig, bu
tarife tam anlamiyla uyan bir miitefekkirdi.
Onun bu 6zelligi, bitiin eserlerinde agikga ve
olanca Uslap zarafetiyle gériilmektedir.

Cemil Merig, dil ustasiydi ve nesebi gayr-i sahih
sozciiklere yazilarinda ve konusmalarinda
asla yer vermezdi. Tlurkiye'de Fransizcayl en
iyi bilen ve bu dil ile tercimeler yapan biri
oldugu halde, yazarken de, konusurken de
yabanci kelime kullanma veya kullanmama
konusunda gerekli hassasiyeti gosterirdi. Bu
konudaki bir hatirami kisaca nakledeyim.
Rahle-i tedrisinde bulundugum giinlerden
birindeydi. Bir ara, onimdeki masada duran
kitabin adini sordu. “islam Prensipleri” dedim.
Hayret, dedi. Hem islam'dan s6z ediyor hem de
kitabinin adina Frenkge “prensip” kelimesini
yerlestiriyor. Ben de sasirmistim ve eserin
ismi ne olmaliydi hocam diye sormustum.

“Islam Esaslar1” olmaliydi, cevabini vermisti.
Demek ki, miitefekkir olmak igin ¢ok kelime
bilmek de yetmiyor; kisinin ana dilinin ana
ozelligini korumasi i¢in hangi kelimeyi yahut
hangi climleyi nerede ve nasil kullanmasi
gerektigini de ¢ok iyi bilmesi icap ediyordu.
Ahmed Héasim, Stileyman Nazif hakkinda,
o kelimelerin serdar1 diyordu. Bir benzetme
yapmak gerekirse, biz de Cemil Merig, kelime-
lerin hiikkimdaridir diyebiliriz. Cemil Meri¢'in
dile hakimiyetini gosteren diger bir 6zelligi
de genis ve ilgi gekici anlamlar: kisa, lakin
vurucu climlelerle dile getirmis olmasidir.
Buna en garpici érnek, Bu Ulke isimli kitabi-
dir. Miitefekkir, mitesebbis insandir. O, her
tesebbiisliyle bilgi ve sanat hazinesine yeni
miucevherler kazandirir!
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Edebiyatg ile diisiintir
birbirinden ayrilmazd

Necip Tosun: Diisiince diinyamiza
baktigimizda erken donemde miitefek-
kir; sosyoloji, ahlak, din, edebiyat, devlet
yonetimi gibi bir¢ok alanlarda kapsayici
bilgi ve donanima sahip bir kisiydi. Her
alanda diislince tretiyor, goriis belirti-
yordu. Boylesine genis bir ilgi alaninda bilgi sahibi
oldugu i¢in daha derinlikli, kapsayici diisiinceler
ortaya gikabiliyordu. Diger yandan bizde edebiyatgi
ile diisunur kesin gizgilerle birbirinden ayrilmazdi.
Bu donem yazarlarinda biirokratik gorev, edebiyat,
gazetecilik i¢ ige ge¢gmisti. Ornegin Ahmet Midhat,
Namik Kemal, $inasi gazeteci olmalari yaninda ayni
zamanda edebiyatcidir. Donemin yazarlari sadece ede-
biyata dedil, siyasete, hukuka, sosyal yasama iliskin
gorusler ileri siirer her alanda so6z alirlardi. Donemin
aydinlari, blirokrasi, riigvet, sosyal ¢oziilme konularini
yazilarinda, eserlerinde islemislerdir. Ornegin Namik
Kemal devlet icinde anayasa hazirlayan komisyonda
yer almistir. Bugiin ise daha gok bir uzmanlagma s6z
konusudur. Dolayisiyla tarih alaninda farkli, edebi-
yat alaninda farkli, hukuk alaninda farkli uzmanlar
vardir. Her alanda akademisyenler, arastirmacilar ve
uzmanlar yer almaktadir. Bu anlamda miitefekkir
kavrami ge¢misteki anlamindan ok farkli bir yone
evrilmis, donismustur.

Yiizyil oncesinin fikir adamlig: yerini
uzmanhiga birakt

Ahmet Hamdi Tanpinar, Kemal Tahir, Peyami Safa,
Nurettin Topgu, Sezai Karakog, Ismet Ozel gibi edebi-
yatci-diisiince adamlari ¢gagimizin miitefekkirlerinden
ilk akla gelen isimler. Bu yazarlar ulkemizde ente-
lektuel, kusatici bilgiye sahip, diinya edebiyatindan
ve fikir hareketlerinden haberdar, tarih ve plastik
sanatlara vakif yazarlardir. Ama yilizyil 6ncesinin
fikir adamlig1 yerini uzmanliga birakti. Cemil Merig
ise sanattan tarihe, sosyolojiden dine kadar ¢ok genis
bir alanda coskulu gortisler dile getirmis, son yillarda
ulkemizde yetismis en donanimli diigiince adamla-
rindan biridir. O, medeniyetimizin, birikimimizin,
kultirimizin ginimiz dilinde izahina girismis,
temel kavramlari yeniden yorumlamistir. Kendisine;
insanini, tarihini, kiiltiriini unutan tilke halkini ve
aydinini uyarma gorevi veren Merig, tum eserlerinde,
inandidi kiltiir ve medeniyet davasini insanlara akta-
rarak, “muhtesem bir maziyi, muhtesem bir istikbale
baglayan bir kopri” olmak istemistir. Blitin bun-
lar1 da tarihi ve sosyolojik bir goriis olarak disipline
etmis bir fikir ig¢isidir. Yasadigi donemde olmasa bile
gliniimiizde Cemil Meri¢'in hak ettigi yeri buldugunu
soyleyebiliriz.

Tefekkiir de miitefekkir de hala

varhigim surduriiyor
r Mehmet Narli: “Tefekkiir”, 6rgiin egi-
timin, glincel politigin, hatta popiler
okur yazarligin i¢cinde yok; sadece anla-
mini degil lafzini da korumuyor. Onunla
birlikte teemmdul, tahayyil, tasavvur
" /M kavramlari da yok. Sadece “disiinmek”
fiili kullaniliyor. Dolayisiyla 6zne olarak “mutefek-
kir” de yok. Popiiler egitimin ve kultirin iginde bir
“diisiince adam1” kavrami var ama asla miitefekkir
anlamaini karsilamiyor. Ancak nitelikli zihinlerde,
tefekkiir de miitefekkir de hala varligini ciddi bigimde
stirdiirtiyor. Diinya, Antik Yunan'in fizik ve metafizik
filozoflarini gordd, temel referanslari Kur'an olan ve
miilahaza zemini Yunan diisiincesi olan bilyiik islam
filozoflarini gérdi. Aydinlanma, bilim ¢agi Avrupa'da
bliyiik diistintirler yetistirdi. Yasadigimiz yillarda da
Avrupa disina tasmis bir tefekkiir agi var. Ancak dijital
enformasyon, hafizanin derinligini, nesnenin gercek-
ligini kararttigi i¢in en azindan bu zamana kadarki
tefekkir bigiminin ve icerinin devam edip edemeye-
cegi konusunda ciddi kuskular var.

Sik1 ve keskin bir tislup

Cemil Merig: Derin ve genis bir zihin, kivrak bir idrak;
s1ki ve keskin bir dil. Dogu'nun ve Batr'nin diisinsel ve
edebi streci iginde kosarak gegen ama her gectigi bilgi
kuramaini, kultird birbirine garparak kendini yara-
tan bir entelektiiel. Onun en buiyiik mirasi, “Bizler ki
ayni kitaba bas egen insanlariz; bizden yakin akraba
m1 olur” sozudir. Clinku bu, hem zihni derinligin ve
aidiyetin kesfidir hem de kendisinden sonrakilere el
uzatmaktir. Uzanan eli tutmak isteyen kisiler var.
Ama o, hala kendi yolculuguna katilmak durumunda
olanlari bir fiskede bosluga diislirecek tek ii tenha bir
yildiz gibi parliyor.

Miitefekkir cagim
sorgulayandir

EE Feridun Andag: Aydin, bitin
= — zamanlarin i¢inde donemlerine
gore bicimlenerek gelen bir kav-
| ram. insanhidin tarihinde diisiinen,
soran sorgulayan, bilginin 151ginda
kendini var eden ve diinyaya insana
topluma bakma bigimini sorgulama bilinciyle
var eden kisi. Ister istemez ¢agina bakan, géren,
sorgulayandir. Elbette gegerliligini koruyan-
dir. icinden gecilen zamanin ruhunu kavrama
bilinciyle ortiisen bir bakis/duyus insani oldu-
guna gore aydin..Sormaya sorgulamaya bilginin,
bilimin 151ginda devam eder. Az da olsa var-
I1§1in toplumlarin 6ncisi, vicdani olmustur.
Glintiimiizde bu soy aydinlarin varligindan s6z
edebiliriz. Sesini yiikselten, her tiirli zorluga/zor-
baliga karsi insanligin vicdani olmaya devam
eden aydinlar vardir.

Cemil Meri¢'in okuma yordamini
insanlara anlatmahyiz

Ben Cemil Meri¢'in yeterince anlasildigini, hatta
okunabildigini disinmiyorum. Onun bir aydin
olarak mirasi, birikimini 0nemsiyorum. Diigii-
nen, bilen, sorgulayan biridir Merig. Ama bunun
bilginin/bilimin 151g1nda olabilece@ini de bize

anlatandir. “Jurnal’lerine yansiyanlari okumak
bile onun aydinlanmaci bakisini, aydin olma
sorumlulugunu gosterir bize. Toplumun vicdani
olan bir aydinin bakisini siklikla hatirlatir. “Tyi
insan” olabilmenin yolu toplumda aydinlarinin
¢ogalmasiyla mimkiin. Giinimiizde en temel
eksigimiz giderek okumayan, sorgulamayan;
hatta gormeyen bir toplum olmaya dogru hizla
ilerlememiz. iste Cemil Merig bilinci, bakisi o
nedenle gerekli bize. Aydin olma sorumlulugunu
bilgiden bilmeden ve ¢adini sorgulamadan geger.
Merig bunu bize anlatti. Sanirim onun okuma yor-
damini insanlara anlatmaliyiz.

Bu yavan ¢cagda Cemil Meri¢'in
acisini kim duyabilir ki?

Mustafa Armagan: Gerek iini-
versite hocaligi gerekse her alanda
sergilenen konusma becerisi: Ginimu-
ziin sozde miutefekkiri. Akademisyen
terimi Fransiz Akademaisi'ne iye ola-
rak atanan "Oliimsiizler”i anlatirdi ve
miitefekkir'e daha yakindi. (Diisliniin, Voltaire gibi
igneli bir kalem 33 No'lu koltugun sahibiydi.)

Cemil Merig, bir kuyrukluyildiz gibi dedip gegti
diinyamiza. Kuyrugundan serptigi tozlar gozle-
rimizi kamastiriyor. Clinki bagka bir iklimden
gelmisti, asinasi olmadigimiz oteki dinyadan.
Gariptir, gurbettedir mirasi bunun i¢in. Neredeyse
biitiin bir 19. asir onun sayfalarinda dile gelir. Yerlisi
ve Avrupalisiyla.

Biz ne yerli olabildik ne de Avrupali. Gordon Wri-
ght, Michelet'nin Fransiz Devrimi'nin Tarihi adli
kitabinin Ingilizce baskisina yazdi§i énsozde soyle
demisti: “Bu yavan ¢agda kim Michelet'yi okumak
ister ki...” Ben de “Bu yavan ¢agda Cemil Meri¢'in
acisinl kim duyabilir ki?” diyorum. Duyamayan
anlayabilir mi hig?
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BIRAKMAMAK!”

YAZAR ADAYLARI IiCIN:

“CEVAPLANMAMIS SORU

azin dunyasinda yazar adayla-

rina rehberlik etmek amaciyla

kaleme alinan kitaplarin sayisi

azimsanmayacak seviyededir.
Bunun son donemdeki 6rneklerinden biri
de Abdullah Harmanci ve Fatma Zehra
Aydemir tarafindan yaratici yazarlik
konusunda, ozellikle de gocuk edebiyati
alaninda “cevaplanmamis soru birak-
mamak” iddiasiyla yazilan Cocuklar icin
Nasil Yazmali? kitabidir.

Kitap, kisa bir 6n s6ziin ardindan okuru
soru-cevap bolimiiyle bas basa birakiyor.
Bu tarz kitaplarda sikga rastlanan; cevap-
larin gereginden fazla uzun tutulmasi ile
bir siire sonra benzer noktalarin tekrar
edilerek her cevabin ayni kapiya ¢ikmasi
durumu, burada goérulmuyor. Aksine, her
soruda konunun can alici1 noktalari 6zli
bir sekilde agiklanarak okurun ilgisi
canli tutuluyor. Kitabin kisa stirede oku-
nabilecek bu pratik yapisi, okuyucuyu
yazarlik yolculugunun gergekleriyle
hizlica bulusturuyor.

Eser, daha ilk soruda gergek anlamda
yazmanin; bir sagaltim, bir hobi ya da iyi
gelen bir fiil olarak goriilmemesi gerektigi
uyarisiyla bagliyor. Glinkli Harmanci'ya
gore yazarlik, her seyden once bir adan-
mislik olarak tanimlaniyor. Eger bu yola
¢ikiliyorsa, “Ben bugiline kadar ismini
edebiyat tarihine yazdirmis kalemlerin
yanina adimi yazdirmaliyim.” demek
gerekiyor. Bu yliksek iddiay1 tagimayan,
bu adanmislhigi goze alamayan bir kale-
min ¢gocuk edebiyatinda sonug almasi da
miimkiin gorilmiiyor.

Harmanci ve Aydemir, bu adanmishig:
sadece masa bas1 bir yalitilmislikla
da sinirlamiyor; yazarin edebiyat diin-
yasinin i¢inde fiziken de bulunmasi
gerektigini hatirlatiyor. Clinku edebiyat,
tek basina uretilen bir metinden fazla-
sidir; o, kendi sosyolojisi, dostluklar: ve
tartigsmalari olan kulturel bir habitattir.
Bu habitatin kapisi ise dergilerdir.

Kitapta, ge¢gmisten ginimiize yazar
biyografilerine bakildiginda, yazarlarin
edebiyat kafilesine dergiler araciligiyla

katildigi, “kanon” denilen yapinin tam
da bu dergilerde insa edildigi gergegdine
dikkat gekiliyor. Harmanci ve Ayde-
mir, bu siirecin merkezinde dergilerin
yer aldigini vurguluyor. Bu nedenle de
kanona dahil olmak, edebiyat dergile-
rinde yazmakla mumkiin oluyor. Cocuk
edebiyati dergileri, bir yazar adayini sag-
Likl1 bir sekilde yayinevlerine tasiyacak
ve gocuk edebiyat1 agina dahil edecek en
kestirme ve saglam yol islevi goriyor.
Cunkdu dergilerin inga ettigi bu kanonik
hafiza, yazar adayini sadece sektorel bir
ada dahil etmekle kalmiyor; onu estetik
bir dile de hazirhiyor.

Kitabin merkezinde yer alan énemli yak-
lasimlardan biri, sanatin diline iliskin
yapilan su degerlendirmedir: “Sanatin
dili dolayimlidir. Sanat eseri bize dogru-
dan bir sey soylemeyi amaglamaz. Herkes
baska anlamlar ytikleyebilir sanat ese-
rine. Sanat eseri tebli§ etmez, telkin eder.”
Dogrudan ideoloji pompalamayan, her-
kesin baska anlamlar yiikleyebilecegi
o estetik “dolaylama diline” ulagmak da
her yazar adayinin en buyik sinavidir.

Eserde, sanatin dolaylama dilinin
kurulabilmesinde felsefe ve oyundan
destek alinabilece@ini 60greniyoruz.
Felsefe okumayan bir yazarin diinya
ve sanat bakisinin daima giidiik kala-
cagini belirten yazarlar, diger taraftan
en ciddi konuyu yazarken bile metne
“oyun” kavraminin dahil edilmesi
gerektigini savunuyor. Cinku oyunlar;
didaktik Gslupla parmak sallamalardan
uzak durarak ¢ocugun diinyasina yeni
buluslarla, estetik pencereler agarak
s1zabilmenin yollarini bulma alanlari-
dir. Bilindigi gibi postmodern edebiyat
da anlatiy1 bir oyun gibi sunma amacina
dayanmaktadir.

Cocuklar Igin Nasil Yazmali? kitaba,
¢ocuk edebiyatinin yetiskinin kendi
¢ocukluguna duydugu o6zlemin bir
tatmin sahasi olmadidiny; nostalji tuza-
gina diismeden, dogrudan “gocukega” bir
bakis agis1 gelistirebilmenin hayatiyetini
vurgular. “Cocuk siiri nasil yazilir?” soru-
sunda karsimiza gikan “bulusgu estetik”

kavramiyla da bu bakisin edebi formi-
lini verir.

Cocuklar1 nasil koruyacagiz?

Peki, bugliniin popiiler kiltiir kusat-
masindaki ¢ocuklarimiz biiyidugiinde
okuma tercihleri ebeveyn kontrolinden
ciktiginda ne yapacagiz? Cocuklari bu
estetik dile nasil cekecegiz? Kitabin bu
konudakiiyimser ve gercekei yaklasimi
umut vericidir. Zehra Aydemir: “Okuma
zevki olugsmus bir ¢ocuk, ‘haz odakli
ergen kitaplarindan’ hevesini aldiktan
sonra, er ya da ge¢ gercek edebiyatin o
nitelikli, estetik diline geri donecektir.”
der. Onemli olan bugiiniin cocuguna
“cocukga” bir yetkinlikle yaklasabil-
mektir. Bu noktada Harmanci, mihver
sorusuyla zihinleri uyarir: “Bilgisayar
oyunlarinin, dijital dinyalarin i¢ginde
yasayan bir cocugun zihnine, tim bun-
lardan habersiz bir yetiskinin girmesi
nasil mimkiin olabilir?..”

Kitabin en giicli taraflarindan biri de
¢agin ruhunu, ginimiz dinyasinin
hizini ve gergeklerini 1skalamiyor olu-
sudur. Cocuk edebiyatinin nispeten
daha dinamik yapis1 da goz oninde
bulunduruldugunda, bu alandaki rehber
kitaplarin giincelliginin 6nemi daha net
anlasilir. Cocuk edebiyatinda STEM vb.
yeni e§itim metotlari, siber diinya ve
yapay zeka destekleri gibi konularin ele
alinmasi, eserin zamani yakaladigini
gosteren nisanelerdir.

Cocuklar I¢in Nasil Yazmali? kitabinda,
izlenen yontemlerden birisi de ilgili refe-
ranslarin metinde uzun listelerle degil de
nokta atisla paylasilmis olmasidir. Soyle
ki:

Cocuklar i¢in denemeler yazmak iste-
yenlere tek dneri olarak Gékhan Ozcan’in
Kim Duma Dum Kime kitab1 sunulurken;
gocuk siiri i¢gin Vural Kaya'nin Bir Siir
Sana Bir Siir Bana eseri mutlaka okun-
masl gerekenler arasinda sayiliyor. Ufuk
aglic1 bir okuma igin Roald Dahl'in Ktigiik
Adam Biiyliirken kitab: isaret edilirken,
cocuk edebiyati teorisi dendiginde “Uze-

rinde Mustafa Ruhi Sirin yazan her kitap”
rehber olarak tavsiye ediliyor. Fatih Erdo-
§an'in Cocuklar Igin Yazmak kitabu ise bir
bagyapit olarak zikrediliyor. Bunlar “tek
bir onerim olabilir, mutlaka okumalisin,
basgyapit” seklindeki iddiali ifadelerle
oneriliyor. Tiruinu ve izlegini en gugli
sekilde temsil eden bu eserler de yazar
adaylarina zaman kazandirarak onlarin
islerini oldukca kolaylastiriyor.

Cocuk kitaplarinda kelime segimi konu-
sunda, gocuk okuyucularin bilmedigi
kelimeleri de kitaplarda kullanmak
gerektigi tavsiye ediliyor. Bunun ¢ocuk-
lar1 da yetiskinleri de gelistiren bir
uygulama oldugu anlatiliyor. Ayrica
yazar adaylarinin yazim kurallari esnek-
ligi de tartismaya agiliyor. Her ne kadar
Tirk Dil Kurumu kilavuzu esas goriilse
de kurumun kendi i¢gindeki donemsel
degisiklikler olabiliyor. Bu durum goz
oniinde bulundurularak, bir yazarin
kendi karakterine ve metninin ruhuna
uygun, kendine 6zgi bir yazim kurali/
tercihi gelistirmesinin faydali olacagi
temellendiriliyor.

Kapsayic1 bir kitap

Yol gosterici 99 soru-cevap ile etkin-
liklerden olusan eser, her tiirde ve her
yas grubu icin yazacak olan adaylarin
tamamina seslenebilen bir kapsayici-
l1iga da sahip. Elinize kalemi alip ilham
beklediginiz andan yayin sozlesmele-
rinin detaylarina; yazarlik atolyelerine
yaklasimdan elestiri kurumuna, fuar
atmosferinin yazarin ilkelerini sarsa-
bilecek tehlikelerinden imza gliniinde
masada nasil durup kitabi nasil imzala-
yacaginiza kadar uzanan muazzam bir
konu yelpazesi var.

Cocuklar Igin Nasil Yazmali? kitabinda,
bir sohbet havasi ile bilgi verme ciddiyeti
arasindaki denge gok giizel kurulmus ve
korunmus. Bununla birlikte eksikligi his-
sedilen iki noktayi belirtmek gerekirse:

ilki, kitabin sonuna eklenen etkinlikler.
Hikaye donustiirmekten kiigiirek oyki
yazimina, denemeyi denemekten Dino

Buzzati'ye samimi bir mektup kaleme
almaya, mizahi sozliikk yazimindan, farkli
bir dil olusturmaya kadar uzanan gesitli
etkinlik ornekleri biraz daha detaylan-
dirilabilir, uygulamaya dair izahlari bir
parca daha uzun tutulabilirdi.

ikincisi ise metnin icinde yeri geldikce
ad1 gegen ornek kitap ve yazar isimle-
rinin kitabin sonunda kiiguk bir dizinle
taglandirilmamis olmasi. Oyle 6nemli
referans kitap ve yazar isimleri gegiyor
kiinsan buisimleritopluca gérmeyi, son-
rasinda kolayca bulabilmeyi de istiyor.

Yazarlar, kitabin soylesi havasina akade-
mik bir golge disirmemek adina boyle
bir eklentiyi tercih etmemis olmalilar; bu
da anlasilabilir bir tercih olarak deger-
lendirilebilir.

Edebiyat, kendi havzasinda ozgurce
aktigi zaman deger Uretir, nitelik kaza-
nir ve insani derinlige ulasir; gocuklara
veya yetiskinlere onlarin hayatlarini
uzun vadede degistiren incelikler hediye
eder. O havzaya adanmig adimlarla ytri-
mek isteyen yazar adaylarinin bu kitaba
kutuphanesinde yer agmasi gerekir.

Abdullah Harmanci ve Fatma Zehra
Aydemir’in hazirladig: Cocuklar i¢in
Nasil Yazmali? kitabi, hem bugiinin
diinyasina uzanan giincelligi hem de
edebiyatin dedismez estetik kurallarina
baglilig: ile yazar adaylarina yazarlik
yolculugu icin yetkin bir yol arkadasi.

ZEYNEP YILDIRIM

yildirimzeynep242@gmail.

GECERKEN GORULENIN PESINDE:

GECiYORDUM GORDUM
UZERINE

ayi1s 2026'da Duino Kitap

etiketiyle yayimlanan

Akin Yanardag'in yeni

siir kitab1 Geg¢iyordum
Gordiim, sairin siir yolculugunda yeni
bir durak olarak okunabilir. Uzgiin Adac
Agidi, Aska Sirk Giinleri, Vaktidir ve
Cébero Eflatiin kitaplarinin ardindan
gelen eser, siiri yalnizca duygusal bir
ifade alani olarak gormiiyor; diisince,
kiltir ve sanatlar arasi bir kargilagsma
zemini olarak ele aliyor. Alt1 bolimden
olusan kitap, Carlos Fuentes'ten Jorge
Luis Borges’e, Hallac-1 Mansur'dan
Binali Duman'a uzanan genis bir kiltu-
rel hafizayi siirsel bir diizlemde yeniden
dolasima sokuyor. “Biitiin Mutlu Aile-
ler”, “Soylenmemis Koro Pargalar1”,
“Oteki Sorusturmalar”, “Tavasin”, “He
He” ve “Filmler” baglikli boliimler, farkll
diisiince ve sanat alanlarini bir araya
getiren ¢ok katmanl bir yap1 kuruyor.

Kitabin dikkat c¢ekici yonlerinden biri,
farkli sanat dallar1 ve diisince gele-
nekleriyle kurdugu iliskidir. Ozellikle
“Filmler” bolimiinde sinemanin anlati
olanaklari siirin diliyle yeniden yorum-

lanirken, “Tavasin” boliminde Hallac-1
Mansur'un diisiince diinyasi modern sii-
rin sorgulayici atmosferi icinde yeniden
ele aliyor. Burada yalnizca bir gonderme
s0z konusu degil. Yanardag, bu isim-
leri ve metinleri siirin iginde yeniden
kurarak kendi poetik evreninin pargasi
haline getiriyor. Hallac-1 Mansur Uze-
rine yazilan siirlerde benlik, hakikat
ve varolus meseleleri one cikiyor. “Ben
susunca zehir / konusunca iksir” gibi
dizelerde dil hem kurtulusun hem de
¢ikmazin alani olarak belirir. Hallac'in
hakikat arayisi, modern bireyin kendini
tanima ve kurma gabasiyla bulusuyor.
Boylece tarihsel bir figiir, cagdas insanin
sorunlariyla iligkilendiriliyor. “Filmler”
bolimiinde ise sinema, siirin diigtinme
bigimlerinden biri haline geliyor. Film
karakterleri ve sahneler siirin igcinde
yeni anlam katmanlari olusturuyor.
Sinemanin gorselligi ile siirin gagrisim-
sal dili arasindaki iligki, kitabin genel
poetikasini da destekliyor. Yanardag'in
siiri yalnizca duygudan degil, diisiinsel
birikimden ve okuma deneyiminden de
besleniyor. Borges'ten Hallac’a, sinema-
dan edebiyata uzanan gondermeler bir

bilgi gosterisine doniismez; siirin anlam
dinyasina hizmet eder. Bu nedenle
okur, referanslari bilse de bilmese de
siirle bag kurabilir; ancak bu kaynak-
lari tanidikca yeni katmanlar kesfeder.

Zaman, biling ve benlik
sorusturmalar:

Kitabin “Oteki Sorusturmalar” bélii-
miunde ise zaman, biling, benlik ve
varolus sorulari 6ne gikiyor. Pascal,
Coleridge, J. W. Dunne ve Wells gibi
isimlere yapilan gondermeler, siirle-
rin disunsel yoniinu giclendirir. Kapi,
duvar, ayna ve labirent gibi imgeler
insanin i¢ diinyasina agilan semboller
olarak kullanilir. “Duvar, Kitaplar” sii-
rinde ge¢misten kurtulma ve kendini
yeniden kurma istegi dikkat geker.
“Bir anligina silmek igin tim ge¢misi”
dizesi bu arayisin 6zinu olusturuyor.
“Pascal’'in Kuresi” siirinde ise bireyin
kendi sinirlarini asma gabasi isglenir.
“Sen kendine sigmazsin / diinyalara
bile” dizeleri insanin sonsuzlukla kur-
dugu iliskiyi sorguluyor.

“Pascal” siirindeki “Cakil taslari igin-
deki evren” ifadesi, biiyiik olanin kligiik
ayrintilarda sakli bulundugu disin-
cesini yansitir. “Coleridge’in Cigegi” ve
“Coleridge’in Diigli” siirlerinde ise riiya
ile gergeklik arasindaki sinirlar bula-
niklasir; zamanin dogasi sorgulanir.
“Zaman ve J. W. Dunne” siirinde insa-
nin yalnizca tek bir zamanda var olup
olmadid1 sorusu 6ne ¢ikar. “insanda kag
yerde / zihinde kag yerde / zamanda kag
yerde” dizeleri bu diisiincenin merke-
zindedir. “Doktor Américo Castro'nun
Tehlike Isaretleri” siiri insanin biitiin
yolculuklarinin sonunda yine kendi-
sine dondugunu anlatirken, “Zavalli
Bireyselligimiz” siiri modern insanin
yalnizliina ve aidiyet sorununa odak-
lanir. Bolimiin sonlarindaki “Birinci
Wells” siiri ise insan iligkilerinin cogu
zaman kuguk ayrintilar tizerinden
kuruldugunu hatirlatir: “Belki sevil-
melerinin ilk nedeni niianslardir.”
Genel olarak Gegiyordum Gordiim, siiri
yalnizca bireysel duygularin degil,
disiinceyi, kiiltlirel hafizay1 ve sanatlar
arasi etkilesimi de igine aliyor. Hallac-1
Mansur'un distinsel mirasini, sine-

manin estetik olanaklarini ve felsefi
sorgulamalari siirin iginde bulusturan
Akin Yanardag, okuru yalnizca oku-
maya degil, disinmeye de davet ediyor.
Bu yonuyle kitap, modern Turk siirinde
dikkat ¢ekici ve zengin bir eser olarak
one ¢ikiyor. Akin Yanardag'in yeni kita-
binin yolu agik olsun.

S
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MAGDURIYETIN KONFORU, OZGURLUGUN YUKU:

PASCAL BRUCKNER'IN
MASUMIYETIN AYARTICILIGI
UZERINE

odern dinyanin en buyik

paradokslarindan biri

sudur: insanlik tarih

boyunca 6zgurlesmek icin
miicadele etmis, geleneksel otoritelerin
baskisindan kurtulmaya g¢aligmis, bire-
yin haklarini genigletmis; fakat tam da
ozgurlugun en gorunir hale geldigi cagda
insan, yeniden korunmak isteyen kiril-
gan bir varliga doniismistir. Bugin
birey, tarihin hicbir doneminde olmadig:
kadar kendi hayati Gizerinde s6z sahibi
gorinmesine ragmen, aynl zamanda
tarihin hig¢bir doneminde olmadig:
kadar incinmis, glivensiz, kirgin ve mag-
dur hissetmektedir. iste Masumiyetin
Ayarticiligi tam da bu biyik geliskinin
anatomisini ¢ikaran, modern bireyin
psikolojik, siyasal ve kiltiirel portresini
sert ama son derece dikkatli bir bigimde
inceleyen 6nemli bir diisiince kitabi ola-
rak one ¢ikiyor.

Pascal Bruckner'in temel iddias1 oldukga
sarsicidir: Modern insan artik 6zgurli-
giin bedelini 6demek istememektedir.
Ozgiirliigiin nimetlerini talep ederken
onun zorunlu sonucu olan sorumluluk,
yuk, karar verme zorunlulugu ve ahlaki
hesaplagsmadan kagmaktadir. Bunedenle
cagdas birey iki temel strateji gelistir-
mistir: gocuklasma ve kurbanlasma.
Bruckner'in “masumiyet” kavramiyla
kastettigi sey tam olarak budur. Bura-
daki masumiyet ahlaki bir saflik degil;
bireyin kendi eylemlerinin sonuglarini
ustlenmekten kaginmasidir. Yazarin gok
yerinde bicimde ifade ettigi gibi modern
insan, “O0zgurligin sikintilarina kat-
lanmadan nimetlerinden yararlanmak”
istemektedir.

Kitabin 6zellikle “Aci, Uziintii Pazar1”
baslikli bolimiinde Bruckner, modern
toplumun aciyla kurdugu iliskiyi son
derece garpici bir bigimde ele alir. Ona
gore ¢agdas insan artik aciy1 asilmasi
gereken bir durum olmaktan ¢ikarip
kimliginin merkezine yerlestirmektedir.

Aci, yalnizca yasanan bir deneyim degil;
ayni zamanda ahlaki Gstinluk saglayan
sembolik bir sermaye haline gelmistir.
Bu ylizden modern birey, gercek anlamda
ozgirlesmek yerine, magduriyet iize-
rinden kendisine ayricalikli bir konum
uretmeye caligsmaktadir. Kitapta gegen
“ac1 gekenin degder kazanmas1” fikri
burada 6nemli bir digiim noktasidir.
Cinkl Bruckner’e gore modern kiultir,
bireyi stirekli kendi yaralarina don-
meye, kendi kirginligini biiyitmeye ve
bunu toplumsal gorunurligin merkezine
tasimaya tesvik etmektedir.

Bu yaklasim yalnizca bireysel psikolo-
jiye dair degildir; ayni zamanda modern
siyasal kiiltiiriin de elestirisidir. Ozel-
likle kitapta dikkat ¢eken pasajlardan
biri, “glg¢siiz” kategorisinin mutlak
ahlaki Gistinlik kaynagina donilisme-
sine yonelik elestiridir. Bruckner burada
¢ok hassas ama onemli bir ayrim yapar:
Ezilenlerin haklarini savunmak baska
seydir, magduriyeti kutsallastirmak
baska sey. Clinki magduriyet kutsal-
lastiginda, birey artik yaptigi eylemler
uzerinden degil, tasidig: kimlik tizerin-
den degerlendirilmeye baslanir. Boylece
hukuk bireysel sorumluluktan uzaklasir
ve kimliklerin catisma alanina donusur.
Bu nedenle Bruckner’in kitabi, cagdas
kimlik politikalari tartismalarini anla-
mak agisindan da oldukc¢a onemli bir
yerde durur.

Ozellikle “Celladin Masumiyeti” bolii-
munde yazarin ulastigi disinsel
yogunluk dikkat g¢ekicidir. Bruckner
burada tarihin biyiik trajedileri ize-
rinden son derece rahatsiz edici ama
diisiinmeye zorlayan bir soru sorar: Diin
magdur olanlar, bugiin zalime dontisebi-
lir mi? Ona gore tarih bize stirekli bunu
gostermektedir. Aci gcekmis olmak, kisiyi
otomatik olarak ahlaki Uistiinliige tasi-
maz. Tam tersine, ge¢gmis travmalar
bazen yeni siddetlerin mesrulastirilma-
sina da donusebilir. Bu yiizden Bruckner,

higbir toplulugun “ebedi masum” ilan edi-
lemeyecegdini soyler. Bu diistince ozellikle
modern siyasetin “mutlak magdur” ve
“mutlak zalim” iretme egilimine kars:
ciddi bir elestiri tagir.

Modern bireycilige dair
¢oziimlemeler yer aliyor

Burada kitap, Carl Schmitt'in dost-diis-
man ayriminl ¢agristiran siyasal
gerilimlerle de Ortisiir; ancak Bruck-
ner, Schmitt'in aksine siyaseti mutlak
karsitliklar tizerinden degil, hukuki ve
ahlaki sinirlilik fikri tizerinden diisiiniir.
Ciinkii ona gore modern demokrasilerin
en onemli basarisi, insanlarin kendi
acilarini mutlak haklilik aracina dontisg-
tirmesini engelleyen ortak bir hukuk
zemini kurabilmesidir. Bu yuzden kitap
boyunca demokrasiye yonelik elestirel
ama koruyucu bir tavir hissedilir. Bru-
ckner demokrasiyi kusursuzluk sistemi
olarak degil, insan kotuliglint sinirlama
mekanizmasi olarak goriir. Seneca’dan
yaptigl gondermeler de tam burada
anlam kazanir: Kurumlar insanin kota-
ligiinden dogar ama ayni zamanda o
kotuligi sinirlandirirlar.

Kitabin en dikkat gekici yonlerinden
biri de modern bireycilige dair yaptig:
¢oziimlemedir. Bruckner, bireyin gele-
neksel baglardan kurtulusunu tamamen
reddetmez; ancak bagsizligin ozgurlik
olmadigini soyler. Cinku insan, yalnizca
kendiicine kapanarak yasayabilecek bir
varlik degildir. “Borcun Anlami” boli-
miinde gelistirdigi diisiince bu ytizden
son derece onemlidir. Yazara gore bireyi
giglendirmek, onu tamamen yalniz
birakmak degildir; aksine onu yeniden
sorumluluk aglari igine yerlestirmek-
tir. Modern kiltiir ise bireyi her tirld
yukumlilikten arindirarak giiglen-
dirdigini sanmakta, fakat aslinda onu
anlamsizlik ve yalnizlik i¢ginde daha
kirilgan hale getirmektedir.

Bruckner'in burada Hannah Arendt’e
yaklasan bir disunsel ¢izgi izledigi
goriiliir. insan yalnizca bireysel bir
varlik degildir; tarihsel, siyasal ve top-
lumsal baglarin i¢ginden dogar. Bu ylizden
mutlak bagimsizlik fikri aslinda insani
guglendirmez, aksine onu savunmasiz-
lasgtirir. Kitapta gegen “0zgiirliik ancak
baskalarinin 6zgiirlik sinirina kadar
genisleyebilir” diisiincesi de bu ylizden
onemlidir. Clinkl cagdas birey 6zgurlugu
artik ortak yasamin igindeki bir hak
degil, tim sinirlarin kaldirilmasi ola-
rak gormeye baslamistir. Bu durum ise
sonunda hem toplumsal ¢éziilmeye hem
de bireysel yalnizliga yol agmaktadir.

Eserde modern medya kiiltiiriine yonelik
elestiriler de oldukca giigliidiir. Ozellikle
televizyon ve kamusal gorunurlik kul-
tirl tzerinden yapilan ¢oziimlemeler
bugiin sosyal medya ¢aginda ¢gok daha
anlamli hale gelmektedir. Clinku artik
herkes kendi yarasini goriiniir kilmak,
kendi magduriyetini sergilemek ve
ahlaki mesruiyetini bunun Gzerinden
kurmak istemektedir. Aci, giderek per-
formatif bir dile déniismektedir. insanlar
yalnizca aci gekmekle kalmamakta; ayni
zamanda aci gektiklerini gostermek iste-
mektedir. Bruckner'in “ac1 pazar1” dedigi
sey tam olarak budur. Modern toplumda
ac1 artik yalnizca insani bir deneyim
degil, kamusal dolagima sokulan sem-
bolik bir kimlik aracidir.

Kitabin kadin-erkek iliskilerine dair
bolumleri de modern toplumsal cinsi-
yet tartismalarina yonelik dikkat ¢ekici
¢oziimlemeler igerir. Bruckner burada
ne kaba bir antifeminizme ne de ylzey-
sel bir esitlik soylemine yaslanir. Onun
asil dikkat ¢ektigi nokta, kadin ve erkek
arasindaki iliskinin giderek karsilikli
guvensizlik ve siyasal gerilim dili izerin-
den okunmaya baslanmasidir. Ozellikle
Amerikan toplumuna dair yaptig1 goz-
lemler, iligkilerin hukuki ve ideolojik
kusatma altinda nasil mekaniklesti-

gini gostermesi bakimindan onemlidir.
Yazara gore modern toplum, farkliliklari
birlikte yasamanin yollarini aramak
yerine onlar siirekli siyasal savas ala-
nina donusturmektedir.

Fakat kitabin en giicli tarafi, biitiin bu
sert elestirilerin nihilizme doniismeme-
sidir. Bruckner sonunda hala insanin
olgunlasabilecedine inanir. Modern insa-
nin yeniden sorumluluk alabilecegini,
ortak hayatin yikiini tasiyabilecegini
ve ozgurligu yalnizca hak degil ayni
zamanda 0dev olarak da kavrayabilece-
gini diistiniir. Bu nedenle kitap karamsar
bir medeniyet agit1 olmaktan ¢ok, modern
bireyi yeniden yetiskin olmaya ¢agiran
felsefi bir uyari metni gibi okunmalidir.

Bugin sosyal medya kultiri, kim-
lik siyasetleri, gorunurlik ekonomisi,
siirekli kirilganlik soylemi ve bireysel
yalnizlik disiinildiginde, Masumiye-
tin Ayarticiligi ilk yayimlandigi doneme
kiyasla ¢ok daha giincel gorinmektedir.
Cunku ¢agimiz gergcekten de bireyin
kendi yarasini kimlige donusturdugu bir
¢agdir. Bruckner'in en temel sorusu hala
dniimiizde durmaktadir: insan, 6zgiirlii-
gun yukini tasimadan gergekten ozgiir
olabilir mi? Yoksa siirekli magduriyet
ureterek sonunda kendi 6zgiirligini mu
tiiketmektedir? iste bu eser, tam da bu
sorularin rahatsiz edici ama son derece
gerekli diisiinsel alanini agmaktadir.
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TANRI'NIN OTODIDAKT KULU:

HAYY IBN YAKZAN

nsanliin, hizli araglar ve gelis-

mis aydinlatma cihazlariyla

heniiz miiserref olmadidi o aheste

¢aglarda edebi/akademik yayin
takipe¢iliginin bugine nazaran daha
siki olmasi hangi mazeret sunulursa
sunulsun tarihin kayda deger cilvele-
rinden biri olarak goriilmeye devam
edilecektir. Diisiiniin ki Orta Cag sart-
larinda, biitin mahrumiyetlere ragmen,
Fars cografyasinda yasamis ibn Sina'ya,
Endiiliis cografyasinda hayatini sir-
diirmiis ibn Tufeyl serh diisiiyor ve
metinlerini uzun uzadiya izah edebi-
liyordu. Hayy ibn Yakzan geleneginin
banisi ibn Sina da Huneyn bin ishak’in
Grekgeden cevirdigi “Salaman ve Absal”
hikayesinden etkilenebiliyordu. Yeri
gelmisken haklarini teslim edelim ki,
biitiin bu kiilliyat mum 1s1§inda ortaya
¢ikiyordu. Ginimizin yayinciligini
ise Osman Bolukbasi'nin lafini 6ding
alarak, “sap1 uzun, tanesi kit” olarak
tanimlayabiliriz. Birbirini teget gegen
bir yi1gin telif eseri, zihnimizde tas-
nif etmeye galisiyoruz. Zincir halkasi
misali birbirine eklemlenerek ilerleyen
ve nihayetinde bir silsile halini alan bu
miigterek etiitlerin yerini “6tekine sagir”
calismalar aldi. Serhler ve hasiyeler,
tipki tefrikalar gibi “¢cag dis1” gorilir
oldu.

“Bey armudu”nun, italyancaya “ber-
gamotto” ve akabinde Fransizcaya
“bergamote” olarak ge¢mesinin
ardindan memleket sath-1 mailine
“bergamot” olarak donmesiyle itibar

kazanmasi misali Hayy ibn Yakzan da
ancak Bati kamuoyu tarafindan takdir
edilince tozlu raflarimizdan avugla-
rimiza inebilmistir. Belki bugiin hala
ilk ve orta ogretim kurumlarindaki
talebeler Hayy ibn Yakzanit Robin-
son Crusoe baglantisiyla igitmektedir.
Halbuki “robinsonad” kategorisinde
degerlendirilen bu eser ondan daha
once yazilmis ve bir bakima Daniel
Defoe'yu da etkilemistir. Kald1 ki Hayy
ibn Yakzan, Robinson'dan ¢ok daha
6zglin ve miispet bir karakterdir. ikisi
de 1ss1z bir adada yasamasina ragmen
Robinson onceki yasaminin bilgi kirin-
tilarini adaya tasirken, Yakzan oglu
Hayy herhangi bir insanla biiyumedigi
icin birakalim bilgi kirintisini, en ilkel
bir dilden bile mahrumdur. O, tecriibe ve
sezgilerini insan-1kamil olmaya hasre-
derken, Robinson rast geldigi ilk insana
evvela “efendi” kelimesini 6gretir. Hayy,
biriktirmeyi asagilik bir eylem olarak
gorurken Robinson ilk kapitalistlerden
kabul edilir.

Biitlin taksimati istlenen Bat1 bile Hayy
ibn Yakzan' ilk hikemi (felsefi) roman
olarak kabul etmek durumunda kalmis-
tir. Bu kanonik kabulleniste muhakkak
namuslu filozoflarin biiyiik pay: vardair.
Bakiniz Leibniz ne diyor, “Araplarin
oyle filozoflar var ki onlarin uluhiyet
hakkindaki his ve fikirleri en yliksek
Hristiyan filozoflarin fikirleri kadar
yuksektir. Bunu Pococke'un Arapcadan
terciime ettigi Philosophus Autodidac-
tus (Kendi Kendini Yetistirmis Filozof)

eserinden anlamak miimkiindiir.” Bahsi
gecen Pococke'un, eseri Latinceye gevir-
digini hatirlatmak gerekir. Zira Hayy
kisa siirede birgok lisana tercime edil-
mis ve genis kitlelere ulasmistir. Arapca
ve Farsgada olusan gelenegin yani sira
Hayy ibn Mikiz adiyla ibranicede de
taklidi eserler yazilmistir. Heniz 17.
yiizyilda ingilizceye de gevrilen eserin
Felemenkce macerasi ise biraz maga-
zinseldir. S6z konusu eserin, yayincisi
kanaliyla gevirtilmesini talep eden Spi-
noza emeline bir tirld ulasamayinca
eseri bizzat S. D. B. imzasiyla tercime
eder. Bu imza, Benedict De Spinoza
isminin ters ¢evrilmesinden ibarettir.
Fransizca, Almanca, Rusga, Ispanyolca
gibi diger Avrupa dillerine de tercime
edilen eserin, Hilmi Ziya Ulken'in ifa-
desine gore, “Bati'daki tesiri ¢ok biiyiik
olmus ve onun birgok taklitleri yazil-
mistir.” Oyle ki bunlarin en basinda
Francis Bacon'in “Yeni Atlantis” ismi
zikredilir. Dinler tarihi profesérii ismail
Hakk1 izmirli'nin isaret ettigi nokta ise
hayliilgingtir. Hayy ibn Yakzan, ingilte-
re'deki Kuveykirlar (Quakers) mezhebi
tarafindan bir ahlak kitabi olarak kabul
edilmistir. Eserin muhteviyatina egil-
meden once sunu belirtmeyi lizumlu
buluyorum: Birgok farkli yayinevi tara-
findan nesredilen Hayy ibn Yakzan'in
bilhassa insan Yayinlari edisyonu, ige-
rigi itibariyla bir adim one gegiyor zira
2012 tarihli 7. baskisina sahip oldugum
bu kitapta notlandirilmis metinlerin
disinda, anlatilar farkli vecheleriyle
inceleyen makaleler de yer aliyor ve

metnin yekdnu 350 sayfay: buluyor.
Bu edisyonun disinda, Yap: Kredi
Yayinlari tarafindan yayimlanan ve N.
Ahmet Ozalp'in 6n soziiyle bambaska
bir ¢gehreye kavusan edisyonun da gayet
basarili oldugunu soylemem gerekiyor.
Bu yazida sikga istifade ettigim bu on
soz kisminin yani sira M. Serafeddin
Yaltkaya'nin dipnotlar: da okur nez-
dinde baglam agisindan hayli faydalh
bulunacaktir.

Hayy ibn Yakzan, devrinin en tinli bil-
gelerinden ibn Tufeyl'in tasavvufi/felsefi
fikirlerini hikayelestirerek sundugu bir
anlatidir. Hayy ibn Yakzan (Uyanik oglu
Diri), 1ss1z bir adada biiyiiylip gelisen bir
adamdir. insani kiiltiirden, her tiirlii tek-
nolojiden ve Tanrisal vahiyden uzaktir.
Duinyaya gelisi bile farkli rivayetlere
dayanair. Miellif, ilki evrimsel ve digeri
geleneksel olmak lizere iki farkli yorum
getirmistir. Hayy'in yedi senelik fasila-
lar halindeki tekamil evrelerine denk
disen kirilma noktalarinda aslinda hep
nebevi bir acilim bulunacaktir. Hayy,
Prometheus misali bir yandan atesi
kesfeden ve onu saklayan mitolojik bir
varliktir, diger yandan ise ayet ve hadis-
lerde aktarilan kissalarin sil bastan
icracisidir. Herhangi bir lisani bilmez,
nihayetinde annesi olarak kabul ettigi
varlik da bir ceylandir gelgelelim biitiin
bu izole sartlarda dahi akil nimeti ile
nerelere ulasabilecedini géormek mera-
kimizi celbeder. Elbette aklin varligi
kadar onemli olan baska bir mesele de
aklin amag¢ m1 yahut ara¢ mi oldugu

denkleminin cevabini bulmaktir. iste
Hayy tam bu noktada Robinson ve
surekasindan ayrilir. Aklini, mabudu
bellemez. Onun kanatlariyla erisecegi
yer de bir noktaya kadardir. Sonra ise
oniline kesif alemi agilir. Cezbeye varan
her fani gibi 6nce savrulur ve hatta sag-
malar lakin “goklukta birlikte-birlikte
¢okluk” gibi vahdet-i viicut 6gretisinden
asina oldugumuz sufiyane kavram-
lara ve ulvi mertebelere eristiginde
oniindeki perdeler agilacak, sirlar ¢ozii-
lecektir. ibn Tufeyl, neden sonra adaya
davetsiz bir misafiri ¢gagirir ve Hayy'in
insandan yalitilmis hayati bambaska
bir evreye geger. Nihayetinde, kendili-
ginden zuhur eden tecridin, bir tercih
olarak onimiuze gelmesi sonucu degil
ama soruyu degistirir. insanin biitiin
bir cemiyeti dislayarak, kati bir inziva
hayatinda kendince en yiiksek deger-
lere erigmesi durumu, iginde bir miktar
bencillik barindirmaz mi?
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KULTUR SANAT
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ihnimizde canlandirdigimiz sayisiz goriintiintin,
hissin ve diigiincenin bir anlami, bir karsiligi ve
bir adi vardir. Hepsini kelimelerle ifade ederiz.

Cemil Meri¢’in diigiince diinyasimi gekillendiren kavramlar, kari-
katiir sanatimin yorumuyla yeniden hayat buldu. agilan “Gizgilerle

Irfan ve idrak: Cemil Merig” sergisi, kelimelerin gizgilere dniigen
hikayesi Litros Sanat’ta .

Bir kelime bir nesneye, bir duyguya ya da bir diigiinceye
nasil anlam kazandirabilir? Ya da tek bir kelime, bir-
den fazla anlami ve durumu nasil i¢cinde barindirabilir?
Bu sorular ilk bakista tuhaf goriinse de oldukc¢a etki-
leyicidir. Bu satirlari yazarken bile zihnimdeki kelime
haznesine bagvuruyorum. iinkii kelimeler bazen bir
okyanus kadar derin, bazen de bir uzay kadar sinirsizdir; kimi zaman anlamin, kimi
zaman da anlamsizligin kapisini aralar.

helinnguven2@gmail.

-Idrak: Bir seyianlamak i¢in gok okumak
mi1 gerekir, yoksa okuduklarimiz tizerine
diisinmek mi? Bu eser bana ikinci sege-
nedi hatirlatti. insan elbette okumalidir;
ancak idrak, yalnizca bilgi edinmekten
ibaret degildir. Okunani sindirmek, Gize-
rinde disinmek, gerektiginde kendisiyle
tartismak gerekir. Belki de idrak, okunan
metnin kendisinden ¢ok, onun zihinde
biraktidi izdir.

Yazardan Not

Sergide dikkatimi ¢eken bazi eserleri ve
bu eserlerin bende uyandirdig: diisiinceleri
sizlerle paylagsmak istedim. Cemil Merig,
kelimeler ve karikattirler...

Peki insanlar bazi kelimelerle biitiinlesebilir mi? Ya da bir diigiintiriin, bir yazarin
kendine ait kelimeleri olabilir mi? Fikir, diigiince ve edebiyat diinyamizin 6nemli
isimlerinden Cemil Meri¢'in zihninde iz birakan kavramlari ele alip onlari ¢izgilere

e . -Kamus: Sézliik anl len “k "
dontistiirseydik ortaya nasil eserler ¢ikardi? amus: Sozluk anlamina gelen ‘kamus

kelimesi, bu eserde zihnin biriktirdiklerini
temsil eden buyiik bir baraj gibi yorumlan-
mis. Baraja damla damla diisen yagmur
taneleri yerine harfler akiyor. Her harf,
insanin 6grendigi, duydugu ve hafizasinda
sakladigi bilgileri temsil ediyor. Sonunda
ortaya, zihnin kendi s6z1ig{; yani bir “harf-
ler baraj1” gikiyor.

“Cizgilerle Irfan ve Idrak: Cemil Meri¢” sergisi tam da bu sorudan yola ¢ikiyor. Esenler
Belediyesi tarafindan, Cemil Merig Kiiltiir Sanat Sezonu kapsaminda hazirlanan ser-
gide, Tiirkiye'den ve diinyanin farkli iilkelerinden karikatiiristler, Meric¢'in diisiince
diinyasinda yer eden kavramlari kendi ¢izgileriyle yorumladi.

-itizﬁl: Kelime anlami olarak ayrilmak,
uzaklasmak ve bir kenara gekilmek demek-
tir. Peki insan uzaklastik¢a siliklesir mi?
Kendine gekildik¢e gorinmez hale gelir mi?
Bu eser bana yalnizca dig diinyadan uzak-
lagsmay1 degil, insanin kendi i¢ine dogru
yaptig1 yolculugu diistindiirdi. Belki de iti-
zal, kalabaliklardan kagmak degil; insanin
kendisiyle bas basa kalabilmesidir. Ancak
bu yolculuk bazen kisiyi yalnizlagtirir,
bazen de siliklestirir. Bir ¢izginin hafifgce
siliklesmesi nasil onun gorinurligini
azaltiyorsa, insan da zaman zaman hayat-
tan geri gekildikce gorinmezlesebilir. Belki
de bu yuzden itizal, yalnizligin ¢izgiyle
anlatilmis halidir.

Biz de sergiyi gezdik, eserleri inceledik ve serginin anlam diinyasini daha iyi kavra-
yabilmek i¢in karikatiiristlerle konustuk. Gizgilerle irfan ve Idrak: Cemil Merig Litros
Sanat'ta.

-ihata: Bir seyi etraflica anlamak ve
kavramak demektir. Eserde bu kavram,
tamamlanmak tizere olan bir yapboz tize-
rinden anlatiliyor. Son parganin yerini
biliyor olmak bile bazen yeterli degildir;
onemli olan biitiinii gérebilmektir. insan,
sonuca ulasmadan once disunmeli, ana-
liz etmeli ve pargalar arasindaki iligkiyi
kavramalidir. Belki de ihata, eksik pargay1
yerine koymadan o6nce biitiini anlamaya
calismaktir.

Irfanin cizgisi, idrakin rengi:

CEMIL MERIC

“Riimns

“Hhiter

“Teizal

“Keldnm
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Bir diigiince insanim
¢izgiyle anlatmak kolay degil

% Ahmet Altay (Diinya
= Cizerler Birligi Bagkani):
' # “Dusiince atlasimizin en
onemli cografyalarindan
biri” tanimini rahatlikla
soyleyebilecegimiz bir mitefekkir
Cemil Merig. Hayati, miicadelesi, fikir-
leri, diisiince tasavvuru ve insasi
ile zaman asimsiz ornek alinacak
miistesna bir sahsiyet. Cemil Merig'i
secilen 40 tema (eserlerinden kullandigi
kelimelerden segki) tizerinden harman-
layarak karikatiir sanatinin diliyle
anlatmaya ¢alismak hig de kolay degil.
Bir yandan onur hissi sizi kaplarken
diger yandan omuzlariniza yiklenen
agir bir yuk hissini yasiyorsunuz. Sah-
sen boyle bir sergide eserlerimin olmasi
benim igin ¢ok 6zel. Cemil Merig oku-
malari lizerine ne kadar soz soylense
eksik kalir. Clinkd her okuma, okuya-
nin tasavvuru ile bambaska bir sekle
burtnebilir. Cemil Meri¢ denince zih-
nimde canlanan ilk sey, “bu topraklarin
insani olmaktan gurur duyma” diye-
bilirim. Sergiye eser gonderen ¢izerler
tema segimlerinde 6zgur idiler. Gelen
eserlerden segki yapildi. TUm cizerle-
rin ¢cok zorlandigini soyleyebilirim. Bir

disiince insanini ¢izgiyle anlatmak
kolay degil; soylenen s0z lizerine s0z
soylemek gibi. Sanirim soyle demek
daha dogru, temalar 1s1ginda Cemil
Meric¢'in gizerdeki yansimasilarini ser-
gide gormius olduk. Her gizerin Cemil
Merig tasavvuruy, yasadigi cografyasi,
kiiltiirel bakisi, disiince bigimi gibi bir
¢ok konuda farkli yansimasi igeriyor
diyebiliriz. Her gizerin Cemil Merig'i
biricik. Ortaya ¢ikan sergi eserleri son
derece kiymetli ve bir ilk.

Bir karikatir ¢cizmekten ¢ok
daha fazlas1

Eren Esirci (Karikatiirist):
| Cemil Merig sergisinde yer
almak benim i¢in herhangi
bir karikatiir cizmekten
ok daha fazlasiydi ¢inki
bu sergiye hazirlanirken kendim de
Cemil Meri¢'i tanimaya ve anlamaya
caligtim, bu sayede ¢ok daha bilingli
bir ig Urettigimizi dusuniyorum. Kendi
eserimle insanlari Cemil Merig'le bulus-
turma yolunda bir ara¢ oldugum igin
sansliyim. Umarim sergiye gelen ziya-
retgiler de Uiretilen eserleri sadece kagit
uzerindeki bir ¢izim olarak disinmek
yerine her birinin altinda yatan fikirleri
anlayarak ziyaret ederler.

Farkl anlamlar ¢ikarilmasi
daha degerli kiliyor

Melike Siimeyye Aysal
(Karikatiirist): Benim igin,
degerli Umit Meri¢'in eser-
i | lerime bakip incelemesi gok
! kiymetliydi. Bence sanat-
¢inin perspektifinin diginda, bakanin
kendi i¢ginde anlam ¢ikarmasi sanati
daha degerli ve anlaml kiliyor. Ziya-
retgilerin, fark etmedigim ve onlarin
dile getirdigi farkli bakis acilari, sanatci
olan “ben” i¢in gok 6zel bir duygu oldu-
gunu disuniyorum. Ciinki bu noktada
eseriniz sadece sizin olmaktan ote,
bakanin da 6zneli haline geliyor.

Yiizeysellikle miicadele
etmek icin bir ara¢

Doru Axinte (Karikatii-
rist): Yazar Cemil Merig ile
ilgili olaganiistl sanatsal
2 proje, kisiligine karikatir
araglariyla yaklasmada
benim i¢in biyuk bir meydan oku-
maydi. Eserlerimin izleyicilerini mizah
yazariolmasa da Cemil Meri¢'in hicivli
ve ironik ruhunu kegfetmeye davet
ediyorum. Yine de sosyal hiciv, kendi
kendine ironi ve kendi kiltiirlerini

anlamadan Bati'y1 taklit eden ente-
lektiiel segkinlere ironik muameleyi
kullandi. Bu nedenle, galismalarim
Cemil Meri¢'in ince ironik ruhunu
mizah yoluyla, toplumda yuzeysellikle
micadele etmek igin bir arag olarak
vurguluyor.

Yasayan bir koprii olarak
tasvir ettim

Hule Hanusic (Karikatii-

rist): Cemil Meri¢'e adanmig

bu sergiye katilmak benim

' igin olaganiistii bir onur,

~" son derece ilham verici bir

deneyim ve biiylk bir sanatsal sorum-

luluk. Bu pargalari yaratirken, fiziksel

gorusunu kaybetmesine ragmen ina-

nilmaz bir i¢ vizyona ve bilgelige sahip

olan Turk devine karsi derin bir saygi
duygusuyla yonlendirildim.

iki gizimle onun felsefesini hayata
gegirmeye galistim: ilk parcada Cemil
Merig, Dogu ve Bati'nin kiltiirel kiyi-
larini kapsayan bir kanyonu kapsayan
acik bir kitapta oturan yasayan bir
koprii olarak tasvir edilir. ikinci par-
¢ada, bilgeligin ebedi koruyucusu
olarak kalarak bilgi ve edebiyatin kapi-
larini agarken onu elinde bir anahtarla

tasvir etmek istedim. Umarim galis-
malarim, ziyaretgileri Meri¢ gibi bir
diistintrin vizyonuyla Dogu ve Bat'nin
nasil zit degil, ayni insan uygarliginin
ayrilmaz iki kiyisi oldugunu disun-
meye tegvik eder.

Zeynep Neva Oksiiz
(Karikatiirist): Cemil

. Merig ileilgili boyle anlamli
bir projede yer almak benim
i¢in bir gurur. Ziyaretgilerin
eserlerimi gordiiklerinde Cemil Merig'i
en glzel sekilde hatirlatmalarini iste-
rim.

Feyza Nef Altinisik (Kari-
katiirist): Cemil Merig gibi
Tirk edebiyatinda onci bir
yazarin hatirasina dokun-
. - mak ve boyle 6nemli bir
sergide yer almak benim i¢in gok
degerliydi. Farkli bagliklar altinda
calistigimiz eserleri anlayip Cemil
Meri¢'in eserleri ve hayati ile bagdas-
tirarak yorumlamalarini ve bize kattig:
seyleri tekrar hatirlatmalarini isterdim.




LITROSANAT

KULTUR SANAT

CEMIL MERIG'TE
UNIRAN VE
IVIEDENAYET

emil Meri¢'in gozu kapaliyd:
lakin iggorileri hayli acikti.
Onun ikliminden konu-
sacak olursak, diisiinme,
kalpteki akilda tesekkiil
eden bir siireci ima ediyordu. Yani
goniill deniz dili ise sahildi, denizde
ne varsa kiylya o vuruyordu. Bu yiiz-
den kelimeler ve kavramlar Onun igin
hayati olgure kiymetliydi. “Gmran”
mefhumunu kaynagi vahiy olan kadim
medeniyet anlaminda kullanmisti.
“idrakimize giydirilen deli gémlek-
leri"ni bu temel anlayistan hareketle
yirtip atmigti.

Onun disinme cehdi; kadim olanla
yeniden temas imkanlarini arama
uzerinden gelisti. Kelimelerin, kav-
ramlarin Gizerine sinen pasi silmek ve
distincenin asli kaynaklarina dontis
yolunu gostermek ¢abasiyla yanip
tutustu. Tefekkiriniin merkezinde
yankilanan “medeniyet” ve “imran”
kavramlari da, Batili anlamda ve bag-
lamda kuru birer sosyolojik tasniften
ibaret degildi. Bu iki kavramin temasi,
iki ayr1 dinyanin, iki farkli varolus
idrakinin ve birbirine taban tabana zit
iki dinyanin getin 6desmesini ifade
ediyordu.

Kelimeler medeniyetin
tasiyicilan

Merig'e gore diigsiinme maceramizin
facialarindan birisi, Bati'dan devsiri-
len kavramlarin sorgulanmaksizin
benimsenmesi ve kendi medeniyet

iklimimizde kendimize 6zgli mef-
humlarin yerine ikame edilmesiydi.
Clink higbir kavram miicerret bir keli-
meden ibaret degildi. Onlar, bir diinya
goriisiiniin, bir tarih tecriibesinin ve
insan tasavvurunun tasiyicilariydi.
Cemil Meri¢'in imbiginden damittig:
zengin sozliginde “medeniyet”, daha
¢ok Avrupa'nin dinyaya ihrag ettigi o
soguk, mekanik ve tahakkim ureten
cehresiyle karsimiza gikiyordu. Ona,
ozellikle “uygarlik” diyordu. Bir kitabi-
nin adinin, Umrandan Uygarlida olmasi
son derece manidardir. Kokinu her ne
kadar Arapca “medine"den (sehir) alsa
da, XIX. ylizyildan itibaren Aydinlanma
sonrasinin o kibirli aklinda Ingilizcesi
“civilisation” olan bu mefhum; tabiati,
esyayl ve insani pur birer nesneye
indirgeyen miitekebbir bir dinyanin
adiydi. Avrupa, kendi tarihi tecriibesini
insanligin ortak kaderi gibi sunmus,
kendi gelisim ¢izgisini alemsimil bir
ilerleme modeli ilan etmistir. Boylece
medeniyet, insani bir kiltirin kalbi
olmaktan ¢ikip diger kultirleri yar-
gilayan, hiyerarsik bir siraya dizen
despotik bir 6l¢liye donlismiistiir.

Somirgecilik ¢caginda Avrupa’'nin
Afrika'ya, Asya'ya ve islam diinya-
sina yonelttigi kanli mudahaleler,
ekseriyetle bu “medeniyet gotiirme”
iddiasiyla mesrulastirilmigtir. Merig'in
dikkat kesildigi can alici1 nokta tam da
burasiydi: Medeniyet kavramyi, insan-
111 birlestiren ulvi bir idealden ziyade,
tahakkimu oOrten ideolojik bir perde
odevi gormiisti. Makinenin amansiz
dislileri arasinda ezilen mazlumlarin
¢1glig1, demir ve kanla orilmis o yal-
dizl1 maskenin ardindaki somirgeci
hirs, iste bu kelimenin golgesinde palaz-
lanmisti. Sanayi Devrimi'yle birlikte
makine kutsanmis, iiretim yiceltilmis,
verimlilik insanin asli gayesinin éniine
gegirilmigti. Bati'nin teknik ilerlemeler
karsisindaki 6l¢li tanimazlidi, insani
giderek kendi ruhundan koparmis, onu
hikmet arayan ulvi bir varlik mertebe-

sinden indirip sadece tiiketen ve tireten
bir organizmaya donustirmustur.

Avrupa merkezli modern medeniyet;
aklibir ilah gibi tahta oturturken kalbi
tasra yollarina stirmiis, maddi refahi
goklere ¢ikarirken insanin o engin ig
dinyasini darmadagin etmisti. Gok-
delenler goge dogru kibirle ylikselmis,
insanin i¢ diinyas1 harabeye donus-
miustli. Ulasim akil almaz bicimde
hizlanmisg fakat insanin kendi génliine
yaptid1 o soylu yolculuk sarp yokuslara
sarmisti. Cemil Merig i¢in bu soézcik,
sOmiirgecilerin elinde tuttugu o “tek
disi kalmis canavar”in ta kendisi; bize
zorla, kanirtarak giydirilmek istenen
yabanci ve igreti bir gomlekti. Onun
diinyasinda irfanin o kusatici sicakli-
gina asla rastlanmiyor; orada yalnizca
menfaatin, tahakkiimiin ve daha gok
tiketebilmek icin daha ¢ok liretmenin
hesapciligi hiiklim siiriyordu. Meri¢'in
dilinden diisiirmedidi “irfan” vurgusu,
bu karanlik tabloda bir deniz feneri gibi
parliyordu.

Butun bu varolussal yozlagsmaya kars:
gergekei ve soylu bir direnis hatti ola-
rak “Umran” kavrami one ¢ikiyordu.
Meri¢'in disiince atlasinda iimran,
sadece uygarligin bir alternatifi olma-
nin gok 6tesinde, ondan ¢ok daha genis
ve kokli bir hakikati temsil ediyordu.
ibn Haldun'un yalniz islam diinya-
sinin dedil, biitin insanlik tarihinin
en muazzam fikir anitlarindan biri
olan Mukaddime adl1 eseriyle o engin,
bereketli ikliminden disince din-
yamiza devsirilen bu kavram, bizim
kendi topragimizin, kendi gok kubbe-
mizin sirrini kalbinde tasiyan kadim
bir nefesti. Semantik kokeni itibariyla
“omur” kelimesiyle ayni pinardan
beslenen, yasamdan, imar ve ihya
etmekten siizliliip gelen imran; insan
topluluklarinin maddi ve manevi biitiin
varolusunu sefkatle kucakliyordu.

Bir sehrin yollarini asfaltla kaplamak
mumkiindy, ne var ki insanin vicdanini
glrbilizlestirmek asirlik bir cgile isti-
yordu. Gokleri delen ihtigsamli saraylar
insa edilebilirdi, lakin iglerinde adalet
duygusu bina edilememisse o saraylar
kisa slirede giirimeye ve yerle yeksan
olmaya mahkumdu. iste Cemil Merig'in
diisiinme diinyamiza yeniden tasidig:
umran, maddi olan ile manevi olan
arasindaki bu muazzam ilahi den-
geyi kuruyordu. Merig, medeniyetin o
tektiplestirici dehlizlerinden gikarak
imranin sahici ve onarici diinya-
sina bizi tasimaya galigiyordu. Clinki
Uimranin harci irfan, hikmet, adalet
ve merhametle yogrulmustu. insa-
nin kendi fitratiyla, tabiatin ritmiyle

ve ote alemle kurdugu o gorinmez,
ahenkli ve sahici bagin ta kendisiydi.
Avrupa'nin “civilisation” kavrami diga-
ridan dayatilan, yapay ve mekanik bir
zirh hiikkmiindeyken; imran, tohumun
catlayip filizlenmesi gibi igeriden disa-
riya dogru nesviinema bulan, topragin
derinliklerine kok salmig, bizzat ruha-
niyet tastyan asirlik bir ¢inardi.

Kelimelerimizi
kurtarmaliy1z

Bu yonuyle imran, ge¢misin solgun
sayfalarinda kalmis nostaljik bir hati-
radan ibaret goriilemezdi; o, aksine
gelece@in yegane anahtariydi Merig'e
gore. Modern ¢agin bogustugu krizlerin
temeli teknik yetersizliklere dayan-
miyordu, asil yara sarsici bir anlam
eksikligiydi. iInsanlik bilgi iretmekte
zirveye ulasmis fakat hikmet iret-
mekte ayn1 mahareti gosterememisti.
Cemil Merig'in diisince hayati1 boyunca
yuruttigu o ¢ileli micadele, 6zlinde
devasa bir kavramlar savasiydi. O,
Bat1'y1 toptan ve korti koriine reddetme
kolayciligina kagmadi; bilakis Bati'nin
urettigi mefhumlarin mutlaklagtirilip
birer puta doniistiirilmesine isyan etti.
Shakespeare'i okudu, Balzac't sevdi,
Hugo'ya derinden hayrandi ama biitiin
bu kisilerin karsisina ibn Haldun'u,
imam Gazali'yi, Hazret-i Mevlana'y1
ayniihtisamla dikmekten zerre kadar
imtina etmedi. Clinki ona gore hakikat,
tek bir cografyanin tekeline hapsedile-
meyecek kadar engindi.

Cemil Meri¢

Kelimelerin kadim koklerinden hoy-
ratga koparildigi, anlamin buharlasip
kilturlerin birer nesne gibi metalastigl
ve insanin bizzat kendi kalbine boyle-
sine gurbet yasadigi cagda Meri¢'in o
kanayan bilincine egilmek, entelektiiel
bir heves olmanin ¢ok 6tesinde varolus-
sal bir zaruret halindedir. O giir ve gileli
ses, bizi ithal kavramlarin golgesinde
titremekten alikoydu, kendi hakika-
timizin, kendi imranimizin iklimine
davet etti. Gozleri kor, ruhu igdis eden
teknolojik burjuva uygarliginin gelikten
kulelerine, tahakkimiun diline ve tiike-
timin sagir ediciligine kars1 imranin
insani sarmalayan sicakligini, irfanin
haysiyetli sessizligini ve hakikatin o
engin siiklnetini sarsilmaz bir kale
olarak yiikseltti. Cemil Meri¢'in kendi-
sinden sonraki kusaklara biraktigi aziz
vasiyet, liigatlerin rehberliginde kendi
ruhumuza, kendi yurdumuza dogru
cikilan o kutsal déniis seferidir. Once
kelimelerimizi kurtarmaliy1z. Cinki
kelimelerini yitirenler tefekkiirlerini,
tefekkiirlerini yitirenler ise bizzat ken-
dilerini o zifiri karanliga teslim ederler.
Umran, iste bu kaybolusa kars1 insanin
kendi fitratina, kendi aslina donme yol-
culugunun adidir. Burjuva uygarlig,
ancak imranin o kadim, sefkatli ve
onarici ellerine teslim oldugu oOlgiide
insanlik adina sahici bir anlam kaza-
nabilir.
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Fatih Sultan Mehmed'in antik
Yunan tarihgilerini dinledigi,
Yavuz Sultan Selim'in sefer sira-
sinda kaybolan kitabinin pesine
diistigu, II. Abdilhamid'in ise
kiitiiphaneleri kiiltiirel diplo-
masi araci olarak kullandig: bir
tarih... Prof. Dr. Ismail E. Eriinsal,
yeni kitab1 Kitaplarin Sultanlari
vesilesiyle Osmanl sarayindaki
kitap kiiltiirtini, kiitliphanelerin
gelisimini ve sultanlarin okuma
aliskanliklarini Litros Sanat'a
anlatti.

Gegen ay okuyucu ile bulusan Kitap-
larin Sultanlariile 600 y1llik koca bir
seriiveni kisa, 6zlii ve renkli gorseller
esliginde okurlara sunma fikri nasil
olustu?

Tiirkiye kiitiiphaneleri islam elyaz-
malari agisindan diinyanin en zengin
koleksiyonlariniigeriyor. Kadim mus-
haflardan bilim, edebiyat, tarih gibi
¢ok farkli alanlarda yazilmis klasik-
lere; sanatli kitaplarin en miitkemmel
orneklerinden paha bi¢ilmez hat
albimlerine binlerce eser var. Degeri
para ile olglilemeyecek bu eserlerin
korunarak ginimiize erigsmesinde en
buyuk katki Osmanli padisahlarina
ait. Bu essiz pargalar1 bugiine tasiyan
padisahlarin bir kitapsever olarak
portresini ¢izmeye galistim Kitaplarin
Sultanlarr’nda...

Osmanli'da “saray kiitiiphanesi” tek
bir kutiiphaneden mi tesekkiil edi-
yordu? Egsiz yazmalari biinyesinde
bulunduran bu kiitiiphanelerin yapisi
ve igslevi hakkinda neler séylemek
istersiniz?

Oncelikle saraydaki kiitiiphanenin
temelinin Fatih doneminde atildigini
soylemeliyiz. Bu kiitiiphanenin 16. yliz-
yilin basinda, II. Bayezid doneminde,
hazirlanan katalogunda 7.200 eserin
kiinyesinin verildigini g6z oniine alir-
sak Fatih doneminde sarayda oldukga
zengin bir koleksiyon olustugunu
rahatlikla soyleyebiliriz. “Saray Kiitlip-
hanesi” olarak adlandirdigimiz yer
aslinda saraydaki i¢ hazinede olusan
bir koleksiyon. Saraydaki koJuslarda
bulunan kitaplar dolaplarda, sultanla-
rin kullandiklari kitaplar da sarayin
Enderun bolimiindeki Has Oda Kiitiip-
hanesi'nde/Has Oda Hazinesi'nde
muhafaza ediliyordu. Fatih doneminde
Has Oda'nin tesekkiiliinden itibaren,
Has Oda Kiitiiphanesi i¢ hazinedeki
kitap koleksiyonundan bagimsiz ola-
rak varligini sirdiriiyor. Ben de dahil
olmak lizere butiin arastirmacilar
saraydaki kitaplardan bahsederken
“Saray Kiitiiphanesi” ifadesini kullani-
yor. Bu isimlendirme ¢ok yayginlasti
ve bir bakima galat-1 meshur haline
geldi. Muhtemelen sarayda 18. yiizyil-
dan 6nce Has Oda'daki okuma odasinin
disinda, sultanlara tahsis edilmis mus-
takil bir okuma mekani bulunmuyordu.
Kitaplar da dedigim gibi i¢ hazinede
muhafaza edilmekteydi. Bu sebeple i¢
hazinede muhafaza edilen bu koleksi-
yon i¢in Saray Kiitiphanesi seklindeki

Osmanl; pagj
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Yalnizca kisise] bir

ydugu ilgj,
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nin bilinmeyen
N1 anlatiyor.
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bir tanimlama uygun degil teknik
olarak. Bu konuya dair yeni baskisi
birkag ay once yapilan Osmanlilarda
Kitiiphaneler ve Kiitiiphanecilik isimli
kitabimda ayr1 bir bolimde incele-
dim. Merak edenler oraya bakabilir.
Bu arada sarayin gesitli kisimlarinda
kurulan baska kiitiphaneler de vardi.
Mesela 18. ylizyilda Sultan III. Mustafa
Bostancilar Ocagi’'nda bir kiitiiphane
kurmustu. Hatta 1800 yilinda ingiliz
Elgisi Lord Elgin'in maiyetinde istan-
bul’a Bizans'tan kalma yazmalar:
arastirmak icin gelen bir profesor,
yazdidi bir mektupta bu kiitiphaneden
ayrintili sekilde soz ediyor.

Peki sultanlarin elinden diistirmedigi
kitaplara dair arsivlerde ne gibi izler
var?

Burada en basta Fatih'i zikretmeliyiz.
Gok iyi bir egitim aliyor, geng yasta
Dogu ve Bati kiiltiiriine niifuz edebi-
lecek 6nemli bir birikime sahip, ayni
zamanda sair. Fethettigi Yunan-Roma
medeniyetinin merkezinin gelenek-
sel kiiltiiriini reddetmek bir yana bu
gelenek ve kiiltiirden yararlanmaya
calisiyor. Fatih'in, eski Yunan tarihine
merak sardig1 ve kendisine sarayda
gorevli iki kisi tarafindan Laeritius,
Herodotus, Livy ve Quintus Curtius gibi
tarihgilerin eserlerinin okunduguna
dair bazi cagdas miielliflerin eserle-
rinde bilgiler var. Yine sarayda gorevli
iki tabibin Fatih'e Latince ve Grekge
eserler okudugunu biliyoruz. Fatih'in
kiitiiphanesinde, iskenderiyeli Astro-
nom ve matematik¢i Batlamyus'un,
“Kitabu'l-Cografya”sinin (Geographike
Hiphegesis) niishalar1 mevcut. Fatih bu
eseri, Grekceden Arapgaya tercime
ettiriyor ve bu eserdeki haritalari esas
alan bir diinya haritasi hazirlatiyor...
16. yuizyil sultanlarindan Yavuz Sultan
Selim de kitaplara ilgili. Misir Seferi
sirasinda Osmanli ordusu ¢oli asarken
bir sandik kitap kayboluyor. Sandik-
taki kitaplardan biri de Yavuz'un gok
sevdigi ve yolda okumay1 planladig:
bir “Tarih-i Vassaf” niishasi... Hemen
kaybolan niishasinin yerine yeniden
bir niisha yazilmasini emrediyor. Sul-
tan III. Murad 6zellikle ibn Arabi'nin
kitaplar ile ilgileniyor. ibn Arabi'nin
meshur eseri “Fusisi’l-Hikem"in ter-
cime edilmesini istiyor ve tercimeye
de bizzat kendisi isim veriyor. Yine
ilm-i niicima, yani astrolojiye duskin
olan, her igte bir “esref saat” kollayan
Sultan III. Mustafa'nin da bu tip kitap-
lara ilgi duydugunu biliyoruz.
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Peki saraydaki kiitiiphanelerden
buradaki gorevliler nasil yararla-
niyordu?

Osmanl kitiiphane geleneg@ine
gore eger bir kiutiphaneden 6ding
kitap veriliyorsa, muhakkak
oding verilen kitaplarin isimleri-
nin ve kimlere 6diing verildikleri
bir deftere kaydedilirdi. Bu 6diing
kayitlarini igeren bazi defterler eli-
mize ulasmistir. Ornegin 16. yiizyila
ait bir kayittan saraydaki hazine
gorevlilerinden Bosnali Veli'nin
Sir‘atii’l-Islam, Frenk Ahmed’'in
Bostan, Doganci Glirci Mehmed'in
Kuduri ve Talimii’'l-Miiteallim,
Sazendebasi Behram'in Baharistan
adli kitaplari 6diing olarak aldikla-
rin1 6greniyoruz. Padisahin 6diing
aldig: kitaplarin bile kaydedildi-
gini tespit ettim. Mesela Sultan I
Ahmed'in Davud Pasa Sarayir'nda
gece yatisinda kaldid1 sirada oku-
mak lizere silahtaraga marifetiyle
bazi kitaplari1 6diing aldigini belir-
ten bir liste var. Burada kitaplarin
isimleri, yaz1 cinsleri, cilt sayilar:
veriliyor ve ayrica tasvirli olup
olmadiklari belirtiliyor.

Sarayda ilk miistakil kiitiiphane
binasini 18. yiizyilda Sultan III.
Ahmed yaptiniyor. III. Ahmed'in bu
girisiminin arka plani nedir?

III. Ahmed'in saltanati yillarina
kadar sarayda gesitli kaynaklardan
saglanmis binlerce kitap biriki-

yor. Padisahlar ve yakinlarinin
kurduklari kiitiiphanelerin kolek-
siyonlar1 da daha ziyade hazinede
toplanan bu kitaplarla olusturulu-
yordu. III. Ahmed, sarayin degisik
bolimlerinde ve hazinede bulu-
nan kitaplarin kullanilmasi ve
korunmasi i¢in daha once yapi-
lan diizenlemeleri yeterli gormedi
muhtemelen... Sonrasinda Topkapi
Sarayl'nin lglinci avlusunda Arz
Odasi'nin arkasinda yaptirdig:
kitiphane i¢cinde bu kitaplarin
buyuk bir bolimini toplamaya
calisti ve devrinin onde gelen
ulemasinin katilimiyla buiyik bir
merasimle agild1.

II. Abdiilhamid dénemi Osmanlh
kiitiiphaneciliginde adeta bir vitrin
degisimi olarak okunabilir. Hasta-
nelerde, okullarda yabanci dilde
kiitiiphaneler kuruluyor. Yildiz
Saray1r'ndaki devasa kitap kolek-
siyon yabanci konuklara bizzat
gezdiriliyor. Bu kiitiiphanelerin
Sultan tarafindan Bati1'ya karsi bir
diplomasi araci olarak kullandigin-
dan s6z edebilir miyiz?

Elbette. Mesela tinli filolog ve
sarkiyatct Max Miiller, padisahin
daveti iizerine bu kiitiphaneyi esi
Georgina Max Miller ile geziyor.
Padisahin kitaplarin diizenlenme-
siyle bizzat kendisinin ilgilendigi,
hemen hemen her giin bu kitiip-
haneyi ziyaret ettigini Bayan
Miiller’'in kitiphaneyle ilgili
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izlenimlerini anlattigi bir mektu-
bundan okuyoruz. Abdilhamid’in
kiltirel diplomasi uygulamasi
olarak distinebilece§imiz bir diger
faaliyeti de yurtdisindaki kiitiipha-
nelere gonderdikleri... Biliyorsunuz
Abdilhamid, Osmanl tilkesinde
yaptirdidi eserlerin fotograflarini
cektiriyor ve alblim haline getirti-
yor. Bunlarin bir kopyasini Yildiz
Sarayi’'nda kurdugu kiitiiphane-
sine koydugu gibi birer kopyasini
da doneminde yayinlanan yilliklar,
kanun metinlerini iceren derlemeler
ve takvimlerle birlikte Amerika'daki
Library of Congress’e ve Ingilte-
re'deki British Museum'a gonderiyor.
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DiJITAL EKRAN

BEYAZ
PERDED

KORKUNUN

IZLERI

OBSESSION

eniliz yirmili yaslarinin ortasinda olan
yonetmen Curry Barker, son yillarda dijital
platformlarda urettigi kisa filmler ve inter-
net icerikleriyle adindan soz ettiriyordu.
Gegtigimiz haftalarda vizyona giren ve
yonetmenin ilk uzun metraj galismalarindan sonra gek-
tigi Obsession, yonetmeni yalnizca internet diinyasinin
degil, korku sinemasinin da dikkat ceken yeni seslerinden
biri haline getirdi. Basrollerinde Michael Johnston ve Inde
Navarrette'in yer aldigi film, ilk bakista karsiliksiz bir ask
hikayesi gibi goriinse de ¢ok kisa suire icinde karanlik ve
rahatsiz edici bir psikolojik korkuya dontisuyor.

Film ilk basta bize tath bir arkadas grubundan sempa-
tik bir cocugun yine gruptan bir kiza olan masumane
hislerini izleyece§imizi diisiindiiriiyor. ilk sahnede
Bear'in Nikki'ye agilmak i¢in karsisina bir bagskasini
alip prova yapmasi, tam da genglik yillarinda yasanan o
tatl heyecani yansitir nitelikte. Zaten Bear da filmin ilk
dakikalarindan itibaren uzun bir siireye kadar ¢ocuk-
luk arkadasi ve birlikte galistig1 Nikki'ye karsi hislerini
bir tlrld dile getiremeyen, icine kapanik geng bir adam
olarak ciziliyor. Nikki'ye ald1g1 kiguk tath dilek gubugu,
onun hakkinda edindigimiz pozitif ilk izlenimi destekli-
yor. Derken, Nikki'ye agilamayan Bear bu dilek gubugunu
kendi dilegdi i¢in kullaniyor ve film sevimli bir genglik
hikayesinden bagka yerlere evriliyor.

Nikki'nin bir anda ve anlasilmaz bir bicimde Bear'a asik
olmasi, ortaya geri doniilmez ve akil almaz sonuglar
doguruyor. Baslangicta filme adini veren “saplanti’nin
Nikki'nin bu aski oldugu gibi bir yanilgiya diigiiyoruz.
Fakat film bize, bir insanin sevdigi kisi tarafindan sevilme
arzusunu romantik bir 6dil olarak degil, kontrol edilmesi
miimkiin olmayan bir felaket olarak sunuyor. Yalniz ve
icine kapanik bir profil ¢gizen Bear'in basta bize masum
gorunen askinin, derinlerde saplantili, korkutucu ve
toksik bir sahip olma arzusu oldugunu goriiyoruz. Film
ilerledikce Nikki'nin Bear’a duydugu ilgi, saglikli bir ilis-
kinin sinirlarini asarak kimligini ve iradesini tiikketen bir
saplantiya evriliyor. Boylece Obsession, gliniimiiz korku
sinemasinin sikga bagvurdugu bir soruyu yeniden gin-
deme getiriyor: Bir insanin 0zgurligunu elinden alarak
elde edilen sevgiye gergekten sevgi denebilir mi?

Barker'in filmi zaman zaman kara mizahin alanina
yaklagsa da yarattigl huzursuzluk hissini hi¢bir zaman
kaybetmiyor. Ozellikle Nikki karakteri {izerinden kuru-
lan rahatsiz edici atmosfer, filmin akilda kalan en gigli
yani. Cinkl Obsession'in anlattigi hikaye aslinda oldukc¢a
tanidik: Hepimiz sevilmek isteriz. Film ise bu arzunun
sinir tanimadigi noktada nasil bir kabusa dontisebilece-
gini gosteriyor.

ASUDE KARAGOZz

karagozasudes@gmail.

skiden korku filmi denince
kafamizda metafizik canlilarin,
“ociilerin”, “canavarlarin” korku
unsuru olarak karsimiza ¢ika-
rildigi, gerg¢ek hayatta rastlamamizin pek
miimkiin olmadigi anlatilar canlanirdi.
Fakat geldigimiz noktada, korku sine-
masi gercek hayatta karsimiza ¢ikmasi
o kadar da imkansiz olmayan, genellikle
bizi fiziksel degil de psikolojik olarak
alt edebilecek canavarlarla karsiliyor.

Korktuklarimiz artik disarida, tekinsiz
bir ormanda ya da 1ss1z ve terk edilmis
bir satoda degil; evimizin, hayatimizin
tam ortasinda.

Belki de bu yiizden korku sinemasi son
yillarin en popiiler ve en iiretken tiirle-
rinden biri haline geldi. Cilinkii giinlimiiz
insaninin kaygilari da artik dogatistii
tehditlerden ¢ok, giindelik hayatin
icinden doguyor. Modern hayatin bizi
hapsettigi, sozde giivenli plazalardan
¢1kip evimize dondiigiimiizde bizi kucak-
layan yalnizlik, bu yalnizligi paylasmak
igin tutundugumuz elin bir sosyopata ait
olma ihtimali o kadar gercek ve yakin ki
artik korkmak i¢in yatagimizin altindaki
canavarlara ihtiya¢ duymuyoruz. Takin-
tilar, saplantili iliskiler, dijital diinyanin
goriinmez tehlikeleri, mahremiyetin
giderek daha kirilgan hale gelmesi ve ger-
ceklik algisinin bulaniklagmasi, cagdas

korku anlatilarinin temel malzemeleri
arasinda yer aliyor. Tiir sinemasi da bu
degisime kayitsiz kalmiyor; korkuyu
goriinmeyen yaratiklardan alip insan
zihninin karanlik koselerine tasiyor.

Haziran ayinin ikinci yarisinda vizyona
giren filmler de bu doniigtiimiin izlerini
tasiyor. Curry Baker'in “Obsession”i,
insani kendi zihninin i¢inde sikisip
birakabilecek kadar giig¢lii bir saplan-
tinin pesine diiserken; “Backrooms”,
internet ¢aginin en ilging sehir efsane-
lerinden birini merkeze alarak tanidik
mekanlarin nasil birer kabusa dontise-
bilecegini sorguluyor. Gerilim tiiriindeki
“Disclosure” Day ise hakikatin giderek
daha tartismali hale geldigi giiniimiiz
diinyasina goziinii ¢eviriyor. Korkunun
bigimi degisse de izleyiciyi rahatsiz etme
gticli yerinde duruyor; tistelik artik ¢ok
daha tanidik yiizlerle karsimiza gikiyor.

Backrooms

BACKROOMS
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nternetin kendi icinden dogup biiyliyen Backrooms,
igerigiyle degil de ortaya gikis sekliyle vizyonda ses
getiren yapimlardan biri . Basta kisa videolarla yayi-
lan, sonra giderek bir evrene doniisen bu hikaye,
gengc bir YouTuber olan Kane Parsons’in yonetmen-
liginde yeni ortaya gikan korku tiriiniin ¢arpici bir 6rnegi
olarak izleyiciyle bulustu ve A24'tin yeni bir gise rekoruna
imza atmasini sagladi . Heniiz 20 yasinda olan yonetme-
nin ilk uzun metraji olan Backrooms, Renate Reinsve'nin
hayat verdigi terapist Dr. Mary Kline'in, Chiwetel Ejiofor'in
canlardirdidi kayip hastasi Clark’1 aramak icin baska bir
diinya boyutuna, yani “Backrooms”a girmesini konu ali-

yor.

Hikayede korku unsuru olarak one ¢ikan da tam olarak bu
mekan. Nereden geldigini agiklayamadigimiz korkulari-
miz1 “liminal alan” denen bir mimari terimle agiklamakla
kalmayip bizi bu mekana tasiyan film, bir hastane kori-
dorunda, 1s1klar1 kapanmaisg bir ofis katinda ya da mesai
sonrasi bosalmis bir aligveris merkezinde hissettigimiz
tuhaf ve tedirgin edici duygulari sonsuz bir evrene gevirip
bizi igine hapsediyor. Kendimizi bir anda sonu olmayan
sar1 duvarlarin, birbirine benzeyen odalarin ve ¢ikisi
olmayan koridorlarin i¢inde buluyoruz. ilk andan itiba-
ren siradan goriintiisiine ragmen bizi huzursuz etmeyi
basaran bu mekan, zaman gegtikge garip bir sekilde yon
duygusunu yok etmeye basliyor. Nerede oldugumuzu degil,
nereden geldigimizi bile hatirlamak zorlasiyor.

Parsons’in yaptigi sey aslinda biiytik jestler ya da siirekli
karsimiza gikan “tehditler” degil. Daha gok mekanin ken-
disini rahatsiz edici bir diizene gevirmek. Ayni 151k, ayni
duvar, ayni bosluk... Hepsi tekrar ettikge bir tir sikisma
hissi yaratiyor. Bir slire sonra filmde ne oldugundan ¢ok,
icinde kaldigimiz o klostrofobik bosluk etkili olmaya bas-
liyor. Mekan bizi 6ylesine tedirgin ediyor ki filmin olay
orgusunu takip etmek zorlayici bir hal aliyor. Bagta kar-
simiza ¢gikan mobilya magazasinin sahibi, basarisiz bir
mimar olan Clark ve onun 6fke problemiyle, bosanmanin
getirdigi yukle bas etmek igin gittigi terapisti Mary, fil-
min ilerleyen dakikalarinda kendi rollerinin disina gikip
anlasilmaz bir paydada bir araya gelip anlasilmaz bir yuz-
lesme yasiyorlar. Bu anlamda filmin, yarattigi evrende
yakaladigi basariyi olay 6rgisi noktasinda stirdireme-
digini soylemek mimkun.

Backrooms'u diger korku filmlerinden ayiran sey aslinda
ne anlattigindan gok ne hissettirdigi. Film boyunca his-
sedilen duygu korkudan gok tedirginlik. Bir seyin yanlis
gittigini biliyorsunuz ama neyin yanlis oldugunu tam ola-
rak tarif edemiyorsunuz. Belki de filmin internet gaginda
bu kadar karsilik bulmasinin nedeni bu. Clinkii giiniimiz
insaninin kaygilari da gogu zaman boyle galisiyor. Ortada
gorunur bir tehdit olmadan, surekli bir huzursuzluk his-
siyle yasamak...

DISCLOSURE DAY
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DISCLOSURE DAY

izyonda one gikan gerilim filmlerinden bir
digeri Disclosure Day, aslinda ilk andan
itibaren kendini buyuk bir “ifsa” fikri tize-
rine kuruyor. 8 yilin ardindan bilim kurgu
tiriine donen Steven Spielberg’'in yonettigi,
senaryosunu David Koepp'in yazdig: filmde Emily Blunt,
Josh O’Connor ve Colman Domingo gibi isimleri bir arada
goruyoruz. Hikaye, uzun zamandir Gizeri kapatilmis bazi
bilgilerin artik gizlenemeyecek hale gelmesiyle basliyor.
Devletin elinde tuttugu bu verilerin agiklanacag: gin,
sadece politik bir kirillma ani1 degil; ayni zamanda top-
lumsal bir ¢oziilmenin de baslangici gibi kurulmus.

Ama film asil kirilmayi agiklamanin kendisinden sonra
yastyor. O bilgi ortaya ¢iktiktan sonra ne olduguna bakti-
ginda, ortada netlesen bir seyden ¢ok daha fazla dagilmis
bir gerceklik goriiliiyor. iInsanlar ayni seyi duysa bile ayn1
yere varmiyor. Hatta bazen duyulan sey, anlamaktan
¢ok daha fazla kafa karistiriyor. Bu noktada film yavas
yavas “bilgi” meselesinden ¢ikip “algl” meselesine kayiyor.
Emily Blunt'in canlandirdigi karakter tizerinden ilerleyen
hikaye de tam burada daha kisisel bir hale geliyor. Clinkii
film sadece dis diinyada olan biteni degil, o dig diinyanin
insan zihninde yarattigi kirilmay: da takip ediyor. Karak-
terlerin neye inandigi, neyi hatirladid: ya da neyi yanlis
hatirladig: giderek birbirine karisiyor. Bir noktadan sonra
mesele artik “ne oldu?” sorusu olmaktan gikiyor, “biz neyi
nasil anliyoruz?” sorusuna donisuyor.

Emily Blunt'in canlandirdigi karakter tizerinden ilerleyen
hikaye de tam burada daha kisisel bir hale geliyor. Ciinki
film sadece dis diinyada olan biteni dedil, o dis diinya-
nin insan zihninde yarattigi kirilmay: da takip ediyor.
Karakterlerin neye inandidi, neyi hatirladid: ya da neyi
yanlig hatirladig: giderek birbirine karisiyor. Bir noktadan
sonra mesele artik “ne oldu?” sorusu olmaktan gikiyor, “biz
neyi nasil anliyoruz?” sorusuna donusuyor. Bu noktada
Emily Blunt'in performansi da filmin en giiglii taraflarin-
dan biri haline geliyor. Cok biiyiik dramatik patlamalara
yaslanmadan, daha ige dogru ¢oken bir oyun kuruyor.
Ozellikle karakterin siirekli bir seyleri g6zmeye calisir-
ken aslinda kendisinin de ¢6ziilmeye baglamasi hissi iyi
gegiyor. Sanki film ilerledikce o da bizimle birlikte ayni
belirsizligin icine gekiliyor.

Spielberg aslinda bize bir “gergek ortaya ¢ikt1” hikayesi
anlatmiyor. Daha ¢ok, gergek ortaya giktiginda bile herke-
sin kendi gergekligini yaratmaya devam ettigi bir dinya
kuruyor. O yuzden film bittiginde elde kalan sey net bir
cevap degil, biraz rahatsiz edici bir bosluk hissi oluyor.
Disclosure Day de zaten burada duruyor. Ne tam bir bilim
kurgu ¢6zlimii, ne de klasik bir gerilim finali... Daha gok,
aciklanan seylerin bizi rahatlatmak yerine daha fazla
karistirdid bir noktada bitiyor. Ve belki de filmin en kalic1
tarafi bu: bir seyin agiga ¢ikmasiyla degil, agiga ¢ikan
seyin bizde biraktigi o daginik hissiyle akilda kalmasi.
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B TUORKIYE'NIN DiJiTAL KULTUR SANAT GAZETESIiHm

stanbul'da yaz aylarina girerken sanat ortami yine oldukg¢a hareketli ve farkl disiplin-

lerden beslenen etkinliklerle dolu bir programa ev sahipligi yapiyor. C.A.M. Galeri'de

Murat Durusoy'un “Doga Sonrasi Etiidleri - Dolanikliklar” sergisi, dogayi fotograf ve

video lizerinden yeniden diisiinmeye agarken; insan, teknoloji ve ekoloji arasindaki
iligkileri daha gériiniir hale getiriyor. Martch Art Project'te Cenk Diizyol'un “Daha lyi Bir
Yer” sergisiise manzara resmini aligildik bir temsil alanindan gikarip, belirsizlik duygusu
etrafinda yeniden kuruyor ve izleyiciyi kendi algisiyla bas basa birakiyor.

KULTUR

SANAT
AJANDASI

Miizik tarafinda istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi tarafindan diizenlenen 54. istanbul Miizik
Festivali, istanbul'un farkli mekanlarin iki hafta boyunca canli bir konser rotasina gevire-
rek klasik miizikten gagdas yorumlara uzanan genis bir segki sunuyor. Gérsel sanatlarda
Schneidertempel Sanat Merkezi, Sébah & Joaillier argiviniigikla bulusturarak kentin fotog-
raf hafizasina yenibir katman eklerken; Pera Miizesi'ndeki “Peter Hujar Giinii” gosterimi,
1970’ler New York sanat ortamina kisa ama yogun bir bakis sunarak sanatg¢inin giindelik
yagami iizerinden dénemin ruhunu yakalamaya galigiyor. Béylece istanbul, bu dénemde
hem gegmise hem bugiine ayni1 anda temas eden canli bir kiiltiir hatt1 kuruyor.

RUKIYE KUREK
rukiyye00l@gmail.co

Schirde Sanat:
Istanbul’un Giincel Rotasi

M Belirsizligin manzaralar

C enk Diizyol'un “Daha lyi Bir Yer” baslikli kisisel sergisi Martch Art Proje-
ct'teizleyiciyle 4 Haziran — 4 Temmuz tarihleri arasinda sanatseverlerle
bulusuyor. Sanatgi, yeni serisinde manzara resmini yalnizca bir gorsel
alan olarak degil, ayni zamanda diisiinsel bir karsilasma zemini olarak ele
aliyor. Kompozisyonlarda one gikan doga imgeleri; belirli bir yere ait olmaktan
Gok, belirsizlik ve gecis hissi tasiyan katmanli bir atmosfer kuruyor. Boylece
izleyici, tanidik manzara 6geleri tizerinden yabancilasma ve yeniden anlam-
landirma deneyimi sunuyor.

Sergideki isler, insanin dogayla kurdugu iliskiyi romantize etmekten ziyade, onu
kirilganlik ve sorgulama ekseninde yeniden diisiinmeye aciyor. Ufuk ¢izgisi,
mekani tamamlayan bir sinir olmaktan ¢ikip, stirekli ertelenen bir beklenti
alanina donusuyor. Dizyol'un resimleri, kesin anlatilar kurmak yerine izleyi-
ciyi kendi algisal bosluklarini doldurmaya gagirarak, “daha iyi bir yer” fikrini
hem arzu edilen hem de asla tam karsiligi bulunamayan bir ihtimal olarak
distindiriyor.

W Miizigin Istanbul am1

[
Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV) tarafindan diizenlenen 54. istanbul Miizik

Festivali, 11-25 Haziran tarihleri arasinda miizikseverlerle bulusuyor. Boru-

san Holding sponsorlugunda ve Kultlir ve Turizm Bakanligi'nin katkilariyla
gerceklesen festival, bu yil “Anin icinde” temasi etrafinda sekilleniyor. Klasik
mizikten ¢agdas yorumlara uzanan genis bir secgkiyle hazirlanan program,
istanbul’'un farkl1 mekanlarini iki hafta boyunca canli bir konser rotasina
donusturiyor.

Festivalin acgilisi, Atatiirk Kiltir Merkezi'nde Tekfen Filarmoni Orkestrasi
ile piyanist Behzod Abduraimov'un konseriyle gergeklesti. Program boyunca
Viyana Senfoni Orkestrasi, Kammerakademie Potsdam ve Borusan istanbul
Filarmoni Orkestrasi gibi onemli topluluklarin yani sira uluslararasi solistler
de Istanbul'da sahneye cikacak. Festival, hem biiyiik 6lgekli orkestral konserleri
hem de 6zel proje ve performanslariyla miizigi “o ana 6zgii” bir deneyim olarak
yeniden diisiindiirmeye devam ediyor.

H Isigin hafizasinda bir fotograf arsivi

chneidertempel Sanat Merkezi, “Sébah & Joaillier: Tepta'nin Isiginda” bas-
Shkh sergiyle 19. ylizy1l Osmanli fotografgiliginin en 6nemli arsivlerinden

birini gilinimiiz izleyicisiyle bulusturuyor. Sergi, Osmanli imparatorlu-
gu'nun onde gelen fotograf atolyelerinden Sébah & Joaillier'nin genis arsivini,
Tepta Aydinlatma'nin 1s1k tasarimi yaklasimiyla bir araya getirerek fotograf ile
151k arasindaki tarihsel ve kavramsal bagi gortiniir kiliyor. istanbul’'un erken
donem gorsel hafizasina odaklanan segki, kentin kaybolmus mekanlarini ve
degisen ylzlini belgeleyen karelerden olusuyor.

Kiiratoryel kurgusu Fabrizio Casaretto imzasi tasiyan sergi, fotografi yalnizca
bir kayit araci degil, 151k araciliiyla zamani bugiine tasiyan bir hafiza katmani
olarak ele aliyor. Argivde yer alan portreler, sokak sahneleri ve mimari gori-
nimler hem tarihsel bir taniklik hem de gorsel bir disiinme alani yaratiyor.
Tepta’'nin 151k yerlestirmeleri ise bu tarihsel malzemeyi mekéansal bir deneyime
dontstirerek izleyiciyi gegmis ile bugtiin arasinda suiziilen bir gorsel diyalogun
icine dahil ediyor. Bu gorsel diyaloga eslik etmek isteyen tiim sanatseverler 30
Haziran'a kadar bu 6zel sergiyi ziyaret edebilir.

Bir giinun i¢cinde Peter Hujar

era Miizesi, “Peter Hujar Glinii” baglikli film gosterimiyle izleyiciyi 1970'lerin
PNew York sanat gevresine uzanan katmanli bir anlatinin igine davet

ediyor. Fotograf sanatgisi Peter Hujar'in yasamindan bir giini odagina
alan film, sanatg¢inin giindelik ritmi tizerinden donemin entelektiiel ve yaratici
atmosferine 1s1k tutarken, sanat liretimi ile yasam arasindaki gegirgen iliskiyi
goriinir kiliyor. Bu gercevede film, Hujar'in diinyasini yalnizca biyografik bir
portre olarak degil, ayni zamanda bir donemin kiiltiirel iklimini tagiyan canl
bir taniklik olarak ele aliyor.

Bir gunun akisi iginde sekillenen diistinceler, karsilagmalar ve gozlemler uizerin-
den ilerleyen anlati, belgesel ile kurmaca arasindaki sinirlari bulaniklastirarak
hafiza, temsil ve sanat lizerine ¢ok katmanli bir okuma alani agiyor. Gosterim,
26 Haziran 2026 tarihinde saat 19.00'da Pera Miizesi'nde izleyiciyle bulusacak.
Bu 0zel sec¢ki, Peter Hujar yalnizca bir fotografci olarak degil, ayni zamanda
doneminin yaratici damarini tasiyan bir tanik olarak yeniden diisinmeye sevk
ediyor.

B Doganin izinde bir dolaniklik

araya getirdigi sergide doganin giinumuz kosullarinda gegirdigi doniistimleri mercek altina aliyor. Organik yasam ile teknolojik miidahalelerin i ige gegtigi bir

Murat Durusoy’'un yeni kisisel sergisi “Doga Sonrasi Etlidleri — Dolanikliklar”, C.A.M. Galeri'de izleyiciyle bulusuyor. Sanatgi, fotograf ve video ¢calismalarini bir

gorsel diinya kuran Durusoy, dogaya dair yerlesik algilari sorgulayan yeni okuma alanlari agan sergisiyle, 21 Haziran'a kadar sanatseverleri bekliyor. Sergide yer
alan igler; bitkilerden mineral ylizeylere, dogal formlardan insan etkisiyle sekillenmis katmanlara uzanan genis bir goriinti evreni sunuyor. Fotografin belgeleyici guici
ile hareketli gorintiiniin zamansal anlatisini bulusturan sanatgi, dogay1 duragan bir manzara olmaktan gikarip suirekli dedisen, birbirine bagli ve ¢ogul bir yapi olarak
ele aliyor. “Doga Sonrasi Etlidleri — Dolanikliklar”, izleyiciyi insan, teknoloji ve ekoloji arasindaki gériinmez baglar tizerine diisiinmeye davet ediyor.
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